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ಕುಲಪತಿಗಳ ಮಾತು 


ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯವು ತನ್ನ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ ಸಂಸ್ಥೆಯೇ ಪ್ರಸಾರಾಂಗ. 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಯಾವುದೇ 
ಶೈಕ್ಷಣಿಕ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ಕೇವಲ ಕಡತ, 
ಕೃತಿ, ಗ್ರಂಥಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯದೆ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಗೆ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಫಲಿತಗಳನ್ನು 
ತಲುಪಿಸುವ ಕೆಲಸವೂ ಇದೆ. ಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಚಾರ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಸಾರದ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಸಾರಾಂಗವು ಬಹಳ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಮಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸವಾಲುಗಳು, ಪ್ರಕೃತಿ 
ವಿಕೋಪಗಳ ಕುರಿತು ಪ್ರಸಾರಾಂಗವು ವಿಷಯತಜ್ಞರಿಂದ 
ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವುದು, ಸಂಶೋಧನಾ 
ಮಾಲಿಕೆ, ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಮಾಲಿಕೆ ಮತ್ತು ಪಚಾರೋಪನ್ಮಾಸ 
ಮಾಲಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುವುದು ಹಾಗೂ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಜ್ಞಾನ ಪ್ರಸಾರದ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದೆ. 

ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗವು ಈ ವರ್ಷ ರಜತ ಮಹೋತ್ಸವ ವನ್ನು 
ಆಚರಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ವಿಷಯ. ಪ್ರಾರಂಭ 
ಗೊಂಡು ೨೫ ವರ್ಷ ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಿಸಿರುವ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗವು ರಜತ ಮಹೋತ್ಸವವನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಆಚರಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ. ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ 
ಪ್ರಮುಖ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಾದ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟನೆ, 


ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸ ಹಾಗೂ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಮಾರಾಟದ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜವನ್ನು 
ತಲುಪಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ರಜತ ಮಹೋತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳೊಂಡಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಗುಣಮಟ್ಟದ ಅಸ್ಲನಸಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ರಜತಮಹೋತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಶ್ವವಿದ್ದಾ ನಿಲಯದ ವಿವಿಧ ವಿಭಾಗಗಳು 
ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಯನ ಪೀಠಗಳ ಸಹಯೋಗದಿಂದ NE ಕ್ಷ ೈತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿದೆ. ಅದರಂತೆ ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಡಾ. ಬಾರ ಪೈ 
ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಪಿ. ಸತೀಶ್‌ ಪೈ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರವು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಡಾ. ಎಂ. 
ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿಯವರ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ ಎ೦ಬ ಕೃತಿಯ ಮುದ್ರಣವನ್ನು 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗದಿಂದ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ ಓದುಗರಿಗೆ 
ದೊರಕುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಲೇಖಕರ ಕಾರ್ಯ ಶಾಧಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ಮೇಲಿನ ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಲೇಖಕರು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಈ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದಿ ಸದುಪಯೋಗ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು 
ವಿನಂತಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಈ ಎಲ್ಲಾ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಶ್ರದ್ದೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಪ್ರೊ.ಕೆ.ಚಿನ್ನಪ್ಪ ಗೌಡರವರಿಗೆ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಡಾ. ಪಿ. ಶೀಪತಿ ಕಲ್ಲೂರಾಯರವರಿಗೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯವು 
ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಸಹಕಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದು ಅವರನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಏಪ್ರಿಲ್‌ ೨೦೧೫ ಪ್ರೊ. ಶೆ ಭೈರಪ್ಪ 
ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಕುಲಪತಿಗಳು 


ನಿರ್ದೇಶಕರ ಮಾತು 


ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಪ್ರಸಾರಾಂಗವು ಕಳೆದ 
ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಮಾಸ, ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟನೆ 
ಮತ್ತು ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಂಡು ರಿಯಾಯಿತಿ ದರದಲ್ಲಿ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ತಲುಪಿಸುತ್ತಾ ಜ್ಞಾನ ಪ್ರಸಾರ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದೆ. ರಜತಮಹೋತ್ಸವದ ಈ ವರ್ಷ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ವಿವಿಧ ವಿಭಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಪೀಠಗಳ 
ಸಹಯೋಗದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಸಾರಾಂಗವು ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಡೆಸಲು ಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಇದರಂತೆ, ಮ೦ಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಡಾ.ದಯಾನಂದ 
ಪೈ ಮತ್ತು ಸತೀಶ್‌ ಪೈ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರವು ಪ್ರಕಟಿಸುವ 
ಡಾ. ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿಯವರ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯ ಮುದ್ರಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪ್ರಸಾರಾಂಗದಿಂದ 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಓದುಗರ ಬೆ೦ಬಲ ನಮಗೆ ಬೇಕು. ಈ ಕೃತಿಯ 
ಲೇಖರಾದ ಡಾ. ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿಯವರಿಗೆ ವಂದನೆಗಳು. 
ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕೊ೦ಡು ಓದಿ ಸದುಪಯೋಗ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕೆಂದು ವಿನಂತಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಈ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಟನೆಗೆ ಸಹಕರಿಸಿದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ 
ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಡಾ. ಕೆ. ಚಿನ್ನಪ್ಪ ಗೌಡ ಅವರಿಗೆ 
ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕ ವಂದನೆಗಳು. ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ಮುದ್ರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಆಕೃತಿ 
ಪ್ರಿಂಟ, ಮಂಗಳೂರು ಇವರಿಗೂ ಧನ್ಯವಾದಗಳು. 


ಮಂಗಳಗಂಗೋತ್ರಿ ಡಾ. ಪಿ. ಶ್ರೀಪತಿ ಕಲ್ಲೂರಾಯ 
ಏಪ್ರಿಲ್‌ ೨೦೧೫ ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಪ್ರಸಾರಾ೦ಗ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿಗತಿ 


ಅತ್ಯು ತ್ತಮ ಸ ಸಾಂದ್ರ ಸಮಗ್ರ 
ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಚಿ೦ತನವಿನ್ಯಾಸ 


ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ, ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ವಿವಿಧ 
ತಿಟ್ಟುಗಳು, ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಆಕರಗಳು, ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳು — 
ಹೀಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬೇರೆಬೇರೆ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕೆಲವು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ 
ಕೇ೦ದ್ರವು ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. ಪುತ್ತೂರು ಶೀನಪ್ಪ ಭಂಡಾರಿಯವರ 
ಅನುಭವ ಕಥನ ಯಕ್ಷಭಂಡಾರಿ, ಯಕ್ಷ ಸ್ತ್ರ (ಸ್ತ್ರೀವೇಷ, ಸ್ತಿ ಸೀಪಾತ್ರ ಮತ್ತು 
ಮಹಿಳಾ ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿವೇಚನೆ) ಯಕ್ಷತರು, ಯಕ್ಷಮುಡಿ, ಯಕ್ಷಸಿರಿ, 
ಯಕ್ಷಕೇದಗೆ, ಕೋಟ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು (ಯಕ್ಷಗಾನ ಚಿ೦ತನೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ) - ಮೊದಲಾದ ಕೃತಿಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದ ಅರಿವು 
ಮತ್ತು ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿವೆ. ಒಟ್ಟಂದದ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪರಂಪರೆ 
ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕತೆಯ ಕುರಿತ ಅರಿವನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಡಾ. ಎಂ. 
ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿಯವರ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿಗತಿ ಎಂಬ ಸಂಪುಟವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಅತೀವ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿಗತಿ ಎಂಬ ಈ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು 
ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಆಖ್ಯಾನ - ವ್ಯಾಖ್ಕಾನವನ್ನೊಳಗೊಂಡಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ವ್ಯಾಕರಣವನ್ನು ಈ ಲೇಖನಗಳು ಸೂತ್ರ-ಟಿಪ್ಪಣೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಸರಬ! ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪರಂಪರೆ 
ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಆನ್ವಯಿಕ ಪ್ರಯೋಗ - ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ತನ್ನ! ದೇ 
ಆಗಿರುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಿವೇಕವನ್ನು ಬಳಸಿ ಡಾ.ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ ಚೊಚಿಯವರು 
ಎಶ್ಲೇಷಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಕರಾರುವಕ್ಕಾಗಿ ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಂಗಕಲಾ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಕಲಾವಚನ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವ ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಭವಿಷ್ಯ ಮತ್ತು ಮುನ್ನೋಟದ ಚಿ೦ತನೆಗಳಿರುವ ಬರಹಗಳಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ವಸ್ತು, ಆಯ್ಕೆ, ಮಂಡನೆ ಮತ್ತು ಅರ್ಥೆಸುವಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 


ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಬಗೆಗೆ ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಗಹಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಮಂಡಿಸುವ ಬರಹಗಳಿವೆ. ವಿಚಲನೆಯ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯದಂತಿರುವ ಹರಕೆಬಯಲಾಟಗಳ 
ಕುರಿತಂತೆ ಎಚ್ಚರದ ಮತ್ತು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಸೂಚನೆಗಳಿರುವ ಲೇಖನಗಳಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಿಷಯ ಅಥವಾ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ರಂಗ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಡಾ.ಜೋಶಿಯವರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು 
ಮುಖ್ಯಮಾತು. ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದ ಜೊತೆಗೆ ಅವರು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುವ ನಿರಂತರ 
ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕ, ರಂಗಾನುಭವದ ಮೂಲಕ ಸ್ಫುಟಗೊ೦ಡ ಕಲಾಧೋರಣೆ, ರಹಸ್ಯ 
ಕಾರ್ಯಸೂಚಿ ಇಲ್ಲದ ತೆರೆದ ಮನಸಿನ ಚಿಂತನೆ, ಹದವರಿತ ಮಾತಿನ ಹರಿತ ಶೈಲಿ - ಈ 
ಅಂಶಗಳು ಇಲ್ಲಿಯ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟು ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೊಗಸನ್ನು 
ಒದಗಿಸಿವೆ ಹಾಗೂ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತಂತೆ ನಾವು ಹೊ೦ದಬೇಕಾದ ಅರಿವಿನ ವೇಗವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿನ ಬರಹಗಳ ಶೈಲಿಯಿಂದಲೇ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಚಿಂತನಗಳಂತಿರುವ ಹಲವು 
ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಡಾ.ಜೋಶಿಯವವರು ಚೆಲ್ಲಿಬಿಡುವ 
ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಪೋಣಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ಅವರ ಆಲೋಚನೆಯ ಸಮಗ್ರ ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಂಗಭಾಷೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಚನಾಸ್ವರೂಪ, ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ, 
ವಸ್ತುಮಂಡನೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ನೆಲೆಗಳು - ಈ ಅ೦ಶಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವ 
ಲೇಖನಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿವೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಬರಹಗಳು ಪುಟ್ಟ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿವೆ. ಪುಟ್ಟ ಬರಹಗಳನ್ನು ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಉನ್ನತಿಕೆಯನ್ನು 
ಡಾ.ಜೋಶಿಯವರು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಬೇರೆಬೇರೆ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾಗಿ, 
ಸಾ೦ದ್ರವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ/ಚಡಪಡಿಸುವ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಮನಸ್ಸೊಂದನ್ನು ಡಾ.ಜೋಶಿಯವರಲ್ಲಿ ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

“ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಶೈಲಿಬದ್ಧ » ಶೈಲೀಕೃತ, ಆವಾಸ್ತವಪ್ರಧಾನ, ರಮ್ಯಕಲೆ ವಿಧಾನವು 
ಜಿಗುಟಲ್ಲ, ಪ್ರಯೋಗ ವಿರೋಧಿಯಲ್ಲ. ನಾವೀನ್ಯ ನಿರಾಕರಣಶೀಲವಲ್ಲ. ಸಮಕಾಲೀನ 
ರಂಗ ನಾಟಕದ ಹಾಗೆ ಮುಕ್ತವೂ ಅಲ್ಲ, ಅ-ಶಿಷ್ಟವೂ ಅಲ್ಲ”, “ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಅನೇಕಾನೇಕ ನರ್ತನಗಳು, ಪದಾಭಿನಯಗಳು, ಚಲನೆಗಳು “ವಿಕೃತಿ'ಗಳಾಗಿ 
ಕಾಣುವುದು ಈ ಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟು ವ್ಯಾಕರಣ, ಕಲಾಭಾಷೆಯ ಗ್ರಹಿಕೆ ಇಲ್ಲದ ರಚನೆಗಳಾಗುವುದ 
ರಿಂದ”, “ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ತಾಳುವುದರೊಂದಿಗೆ ಇದರ ಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ಮೀರುವ, ಇದನ್ನು ಕಾಲೋಚಿತವಾಗಿ ಬೆಳೆಸುವ ಪರಿಶ್ರಮಪೂರ್ವಕ, ಬುದ್ದಿಪೂರ್ವಕವಾದ, 
ಗಂಭೀರವಾದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಅಗತ್ಯ”, “ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪಾತ್ರದ 
ಪದ, ಪದ್ಯಾಭಿನಯ ಹಾಗೆ ಸ್ಪತಂತ್ರವಲ್ಲ ಅದು ಆ ಪಾತ್ರದ ಭಾವ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, 
ಪದದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರ ಪಾತ್ರ, ಘಟನೆಗಳ ಸಾ೦ದರ್ಭಿಕ ಚಿತ್ರಣಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತ. ಅದು 
ಪಾತ್ರಾನುಕೃತಿ ಹೊರತು “ಏಕಪಾತ್ರಾಭಿನಯ'ದಂತಹ ನಾಟ್ಯವಲ್ಲ”, “ಸಂವಾದ ನಿರತ 


ಪಾತ್ರಗಳು, ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಅವರವರ ಮಾತಿನ ರೀತಿ, 
ಅಧ್ಯಯನದ ನೆಲೆ ಹಿನ್ನಲೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಪದಗಳನ್ನು ಅತ್ತಿತ್ತ 
ವಿನಿಮಯ ಡರ ಟಾಸ್‌ ಮಾಡಿದಾಗ ಆಗುವ ಒಟ್ಟು ರೂಪಕಸೃಷ್ಟಿ ಉತ್ತಮ 
ಅನುಭವವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಧ್ಯಯನ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಶ್ರಮ, ತರ್ಕದ 
ಪರಿಣತಿ, ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜಾಣ್ಮೆಯ ಅನುಭವ, ಖೌಪ್‌ಣಿಕ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಜ್ಞಾನ, ಗಾದೆ 
ಮೊದಲಾದ A ಓಡಿತ, ನವೀನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಪ್ರತಿಭೆ, ತಟ್ಟನೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಒದಗುವ ಸಾಮಥಣ್ಯ, ಪ್ರಾಸ ಲಾಲಿತ್ಯಗಳ ಹಿಡಿತ - ಒಗೆ 'ಅರ್ಥದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಬಗೆಯ ಅಥವಾ ಹಲವು ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯವುಳ್ಳವರು ಇರುತ್ತಾರೆ” ಇಂತಹ 
ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳು ಡಾ.ಜೋಶಿಯವರ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತ ಚಿ೦ತನ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಘಟನೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಹರಕೆ 
ಬಯಲಾಟಗಳು, ಕಾಲಮಿತಿ ಯಕ್ಷಗಾನ - ಮೊದಲಾದ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೂ ತಮ್ಮ 
ಖಚಿತ ನಿಲುವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಚಿಂತನಾ ಪ್ರಧಾನ ಬರಹಗಳ ಸಂಪುಟವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಒಪ್ಪಿಗೆ ನೀಡಿರುವ ಡಾ.ಎಂ.ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿಯವರಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ 
ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ಪರವಾಗಿ ಗೌರವಪೂರ್ವಕ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಎಲ್ಲಾ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸನ್ಮಾನ್ಯ ಕುಲಪತಿಗಳಾದ 
ಪ್ರೊಕೆ. ಭೈರಪ್ಪರವರು ನಿರಂತರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ವಿಜ್ಞಾನ ವಿಷ ವಿಷಯಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲೀ ಅತೀವ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನಿರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಸನಾನ್ಯ ಕುಲಪತಿಯವರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ 
ನಿರ್ದೇಶಕನಾಗಿ ಲಸ ಮಾಡಲು ಸಂತೋಷವಾಗುತಿದೆ. ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗವು ತನ್ನ ಬೆಳ್ಳಿಹಬ್ಬವನ್ನು ಬಹಳ ಸಂಭ್ರಮದಿಂದ ಆಚರಿಸುತ್ತಿರುವ ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ಪ್ರಕಟನೆಯ ವಿಶೇಷ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಸನ್ಮಾನ 
ಕುಲಪತಿಯವರ ಯೋಚನೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ಧಾರಗಳೇ ಕಾರಣಗಳಾಗಿವೆ. ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗದಿಂದ ಆರ್ಥಿಕ ನೆರವಿನ ಜೊತೆಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಾ 
ರೀತಿಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿರುವ ಕುಲಪತಿಯವರಿಗೆ ಗೌರವಪೂರ್ವಕ 
ವಂದನೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಹುಬಗೆಯ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸಿ, ಸಲಹೆ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ಸಲಹಾಸಮಿತಿಯ ಸದಸ್ಯರಾದ 
ಪ್ರೊ. ಪಾದೇಕಲ್ಲು ವಿಷ್ಣುಭಟ್ಟ, ಡಾ. ಎಂ. ಮೋಹನ ಆಳ್ವ, ಡಾ. ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿ, 
ಪ್ರೊ ಎಂ.ಎಲ್‌. ಸಾಮಗ, ಪ್ರೊ ಎಂ. ಅಭಿಷೇಕಂ ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದವು ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದಂದಿನಿಂದ ಹಲವು ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು 
ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆರ್ಥಿಕ ಅನುದಾನವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವ 


ಡಾ.ಪಿ.ದಯಾನಂದ ಪೈಯವರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞತಾಪೂರ್ವಕ ಅಭಿನಂದನೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಕೇಂದ್ರದ ಎಲ್ಲಾ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅನುಮೋದಿಸಿ, ಉತ್ತೇಜನ 
ನೀಡುತ್ತಿರುವ ಸನ್ಮಾನ್ಯ ಕುಲಸಚಿವರಾದ ಪ್ರೊ. ಪಿ.ಎಸ್‌. ಯಡಪಡಿತ್ತಾಯ ಅವರಿಗೆ 
ಆಭಾರಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. ಹಲವು ಉಪಯುಕ್ತವೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೂ ಆದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ 
ಮೂಲಕ ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ಬೆಳ್ಳಿಹಬ್ಬವನ್ನು ಆಚರಿಸಲು ಅದರ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಪ್ರೊ. ಶ್ರೀಪತಿ 
ಕಲ್ಲೂರಾಯರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಜೊತೆ ಸಮಾಲೋಚಿಸಿ, ಮುಖ್ಯವಾದ ಕೃತಿಪ್ರಕಟನಾ 
ಯೋಜನೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕೃತಿಪ್ರಕಟನಾ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ 
ಕೇಂದ್ರದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಆಸಕ್ತರಿಗೆ 
ಒದಗಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಪ್ರಸಾರಾ೦ಗವು ಕಳೆದ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. 

ಸದ್ದುಗದ್ದಲವಿಲ್ಲದೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ಮೂಲಕ ಅರಿವಿನ ಪ್ರಚಾರ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾರವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಡಾ.ಕಲ್ಲೂರಾಯರಿಗೆ 
ಅಭಿನಂದನೆಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ದುಡಿಯುತ್ತಾ ಕೇಂದ್ರದ 
ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅನುಷ್ಠಾನಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಅರಿತು ಕಾರ್ಯ 
ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಕೇಂದ್ರದ ಸಂಶೋಧನಾ ಅಧಿಕಾರಿ ಡಾ. ರಾಜಶ್ರೀ, ಸಂಶೋಧನಾ 
ಸಹಾಯಕರಾದ ಶ್ರೀ ಸತೀಶ್‌ ಕೊಣಾಜೆ ಮತ್ತು ಕಚೇರಿ ಸಿಬ್ಬಂದಿ ಶ್ರೀಮತಿ ಜೆಸ್ಸಿಮೇರಿ 
ಡಿ'ಸೋಜ ಇವರನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಂದಿಸುತ್ತೇನೆ. ಆಕೃತಿ ಪ್ರಿಂಟ್ಸ್‌ನ ಶ್ರೀ ಕಲ್ಲೂರು 
ನಾಗೇಶ್‌ ಇವರ ಕೃತಿ ಮುದ್ರಣದ ಕುರಿತ ಸೌಂದರ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಅವರಿಗೂ 
ಅವರ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಬಳಗಕ್ಕೂ ಪ್ರೀತಿಯ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಪ್ರೊ.ಕೆ.ಚಿನ್ನಪ್ಪ ಗೌಡ 

ನಿರ್ದೇಶಕರು 

ಡಾ. ಪಿ. ದಯಾನಂದ ಪೈ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಪಿ. ಸತೀಶ್‌ ಪೈ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ 





ಅರಿಕೆ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ವಿವಿಧ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದ 
ಕೆಲವು ಲೇಖನಗಳು, ಗೋಷ್ಠಿಗಳ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳು, ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಪರಿಷ್ಕಾರಗಳೊಂದಿಗೆ ಈ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿವೆ. 
ಕಲೆಯೊಂದರ ಸ್ಥಿತಿ ಸ್ವಭಾವ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಗತಿಶೀಲತೆ, ಗತಿವೈವಿಧ್ಯದ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವುದರಿ೦ದ “ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿ ತಿಗತಿ' ಎಂಬ 
ಹೆಸರು. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ನನ್ನಿಂದ ಬರೆಯಿಸಿದ ಮತ್ತು 
ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಆಯೋಜಿಸಿದ ವಿವಿಧ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಗೆ, 
ಪ್ರಕಾಶನಗಳಿಗೆ, ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ, ಸಂಘಟಕರಿಗೆ ನಾನು ಕೃತಜ್ಞ, 
ಲೇಖನದ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಗ್ರಂಥದ ಕೊನೆಗೆ 
ಸೂಚಿಸಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳ ವಿವೇಚನೆಯು 
- ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ್ಷೇತ್ರದೊಂದಿಗಿನ ನನ್ನ ದೀರ್ಫಕಾಲದ 
ಒಡನಾಟದ ಪರಿಣಾಮ, ಸಂವಾದ, ಚರ್ಚೆ, ರಂಗ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದ ಫಲರೂಪಗಳು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ವಲಯದ ನನ್ನ ಎಲ್ಲ ಮಿತ್ರರಿಗೆ ನೆನಕೆ. 
* ಆಗಾಗ ಸ೦ವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗೊದಗುತ್ತ ವಿಚಾರಗಳ 
ಸ್ಪಷ್ಟಗೆ, ಚಿಂತನೆಯ ನಿರಂತರತೆಗೆ ಕಾರಣರಾದ ಮಿತ್ರರು 
- ಡಾ. ಕೆ.ಎಂ. ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರ್‌, ಪ್ರೊ. ಅಮೃತ 
ಸೋಮೇಶ್ವರ, ದಿ. ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗ್ಗೆ, ದಿ. ಕೆರೆಮನೆ 
ಮಹಾಬಲ ಹೆಗ್ಡೆ, ಎ। ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ತೋಳ್ಪಾಡಿ, 
ಡಾ. ಕೆ. ರಮಾನಂದ ಬನಾರಿ, ದಿ. ಕಡತೋಕಾ 
ಮಂಜುನಾಥ ಭಾಗವತ, ಡಾ. ಪಾದೇಕಲ್ಲು ಎಷ್ಟು ಭಟ್‌, 
ಡಾ. ಎನ್‌. ನಾರಾಯಣ ಶೆಟ್ಟಿ ಶಿಮ೦ತೂರು, ಎದ್ದಾನ್‌ 
ಪುಚ್ಚೆಕೆರೆ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್‌ ಇವರಿಗೆ, 


ಜ್ನ 


ವಿಶೇಷ ಆಸ್ಥೆಯಿಂದ ಕರಡನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ನೆರವಾದ ಮಿತ್ರ 
ಕಲಾವಿದರು ಶ್ರೀ ಸೇರಾಜೆ ಸೀತಾರಾಮ ಭಟ್‌ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಕೆ. ನಿತ್ಯಾನಂದ ಕಾರಂತ 
ಪೊಳಲಿ ಇವರಿಗೆ, 

ನನ್ನ ಬರಹ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದ 
ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ದಾಮ್ಲೆ, ದಿ. ಕೆ. ರಮಾನಾಥ ರಾವ್‌ ಸುರತ್ಕಲ್‌, ದಿ. ಪು. ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಭಟ್‌ ಕಟೀಲು, ದಿ. ಕೊರ್ಗಿ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರ ಉಪಾಧ್ಯ, ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ಜನಾರ್ದನ ಹಂದೆ, 
ಡಾ. ಬಿ.ಎ. ವಿವೇಕ ರೈ, ಡಾ. ಕೆ. ಚಿನ್ನಪ್ಪ ಗೌಡ, ಶ್ರೀ ಬಿ. ಪುರಂದರ ಭಟ್‌, ಶ್ರೀ ಬಲಿಪ 
ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತ, ಶ್ರೀ ಮುರಳಿ ಕಡೆಕಾರು, ಶ್ರೀ ಪ್ರದೀಪ ಕುಮಾರ ಕಲ್ಕೂರ, 
ಶ್ರೀ ಕೆರೆಮನೆ ಶಿವಾನ೦ದ ಹೆಗಡೆ, ಡಾ. ಜಿ.ಎಸ್‌. ಭಟ್‌ ಸಾಗರ, ಶ್ರೀ ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಷರ 
ಹೆಗ್ಗೋಡು, ಪ್ರೊ. ಎಂ.ಎ. ಹೆಗಡೆ, ಡಾ. ವಿಜಯನಳಿನಿ ರಮೇಶ್‌, ಡಾ. ಜಿ.ಎನ್‌. 
ಭಟ್‌, ಪೃಥ್ವೀರಾಜ ಕವತ್ತಾರು, ವೇ. ಸುಬ್ರಾಯ ಭಟ್‌ ಗಡಿಗೆಹೊಳೆ, ಡಾ. ಜಿ.ಎಲ್‌. 
ಹೆಗ್ಡೆ ಕುಮಟಾ ಮುಂತಾದ ಮಿತ್ರರಿಗೆ, 

ಪೂರ್ಣ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಹಕಾರವಿತ್ತ ಶ್ರೀಮತಿ ಸುಚೇತಾ ಜೋಶಿ ಅವರಿಗೆ ವಿಶೇಷ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 

ಪ್ರಕಾಶನದ ಭಾರವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಹೊತ್ತ ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಈ ಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಕಾರಣಕರ್ತರಾದ ಮಾನ್ಯ ಉಪಕುಲಪತಿಗಳಿಗೆ, 
ಎಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ 
ಪ್ರೊ ಕೆ. ಚಿನ್ನಪ್ಪಗೌಡ, ಸಂಶೋಧಕರಾದ ಡಾ. ರಾಜಶ್ರೀ, ಪ್ರಸಾರಾ೦ಗ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ 
ಪ್ರೊ. ಶ್ರೀಪತಿ ಕಲ್ಲೂರಾಯ, ಇವರಿಗೆ ನನ್ನ ಆಭಾರ ಮನ್ನಣೆ. 

ಮುದ್ರಣ, ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೆಸರಾದ ಮುದ್ರಣ ಆಕೃತಿ ಕಲಾವಿದ ಕಲ್ಲೂರು 
ನಾಗೇಶ ಮತ್ತು ಅವರ ಬಳಗಕ್ಕೆ 

ನನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಗೆ ಸದಾ ನಲ್ಮೆ ತೋರಿದ ನನ್ನ ಎಲ್ಲ ಸಹಕಲಾವಿದರಿಗೆ 


* ವವಿಧ ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ ಮಿತ್ರರಾದ ದಿ. ಸನಿಲ್‌ ಸುರತ್ಕಲ್‌, ಶ್ರೀ ಯಜ್ಞ 


ಮಂಗಳೂರು, ಡಾ. ಮನೋಹರ ಉಪಾಧ್ಯ, ಡಾ. ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ, 
ಶ್ರೀ ಸತೀಶ್‌ ಇರಾ, ಮನೋಹರ ಕುಂದರ್‌ ಇವರಿಗೆ, ವಿಕಿಪಿಡಿಯಾ ಕೋಶಕ್ಕೆ 
ನನ್ನ ನಮನಗಳು. 


ರಾಮನವಮಿ ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿ 
೨೮-೩-೨೦೧೫ 
ಮಂಗಳೂರು 


xi 
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ಅರ್ಪಣೆ 


ವಿಶಾಲ ಆಸಕ್ತಿ, ಬೇರು ಬುಡ ಬಲ್ಲ ದೇಸೀ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಆಳ 
ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಾಯಕಗಳಲ್ಲ 
ಆದರ್ಶ ಸಾಧಕರಾದ 

ದಿ. ಪು. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಭಟ್‌, ಕಟೀಲು 

ಡಾ. ಪ್ರೊ. ಅಮೃತ ಸೋಮೇಶ್ವರ 
ಹೊಸ್ತೋಟ ಮಂಜುನಾಥ ಭಾಗವತ 

ಇವರ ಸತ್ಲಾರ್ಯ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಸ್ನೇಹಗಳ 

ಔನ್ನತ್ಯಕ್ಕೆ. 
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ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 





ರ ೦ಗಭೂಮಿ, ರಂಗಪ್ರಕಾರ, ನಾಟ್ಯವಿಧಾನ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ನಾಟ್ಯರ೦ಗ, 
ಪಾರಂಪರಿಕ ಅಥವಾ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದೆಲ್ಲ ನಾವು 
ಹೇಳುತ್ತೇವಲ್ಲ, ಅದು ಏನು? ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಅರಿಯಲು, ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಲು 
ಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವರ್ತಿಸಲು ಇರಬೇಕಾದ ನೋಟ ಯಾವುದು? 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಈ ಪ್ರಕಾರದ ಕಲೆಗಳ ಜತೆಗೆ, ಈ ರೀತಿಯ ಕಲೆಗಳಿಗೆ - 
ಉದಾ : ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಇರುವ ಸ೦ಬ೦ಧ ಅಥವಾ ಸಮಾನ ಸ್ತರ 
ಯಾವುದು ಮೊದಲಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ, ಸಡಿಲವಾದ ಕೆಲವು 
ಟಿಪ್ಪಣೆಗಳ ಮೂಲಕ ನೋಡಿದೆ. 

`ಯಕ್ಷಗಾನ'ವೆಂದರೆ ಅಥವಾ 'ಕಥಕ್ಕಳಿ' ಎಂದರೆ, ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವುದೇ 
ಪ್ರಕಾರವೆಂದರೇನು ಎ೦ದರಿಯಲು, ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ನ ಪ್ರಶ್ರೆಯಿಂ೦ದ 


ಶಲ್‌ 
ಆರಂಭಿಸಬಹುದು. “ರಂಗಭೂಮಿ' ಎಂದರೇನು? ಎಂಬುದೇ ಈ ಪಶ್ನೆ 
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ಹೌದು ಈ ಪಕ್ಷೆ ಸರಳ, ಉತ್ತರವೂ ಸರಳ ಎಂದೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೂಡಲೇ ನಾಲ್ಕಾರು ಉತ್ತರಗಳು, 
ಅಥವಾ ಅ೦ತಹ ನಾಲ್ಕಾರು ಅ೦ಶಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಒ೦ದು ಉತ್ತರ ನಮ್ಮಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧವಾಗಿಯೇ 
ಇದೆ. "ನಾಟಕ್‌ ಎಂಬ ಸ್ಥೂಲ ಅರ್ಥ ಸ್ಫುರಣೆ ಕೊಡುವ, ಘಟನಾವಳಿಗಳ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವಿಕೆ 
ಕಥೆಯೊಂದರ ಆಡುವಿಕೆ, ಆಟ - ಎಂದೆಲ್ಲ ನಾವು ಉತ್ತರಿಸುತ್ತೇವಪ್ಪೇ? ಸರಿಯೇ. 

ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರನಾದ ಭರತಮುನಿಯಾದರೂ ಹೀಗೆಯೆ ಸರಳವಾಗಿ ಕಾಣುವ 
ಉತ್ತರವನ್ನೇ ನೀಡಿರುವುದು. ' 

'ಅವಸ್ಥಾನುಕೃತಿಃ (ಅವಸ್ಥಾನುಕರಣಮ್‌) ನಾಟ್ಯಮ್‌' ಎ೦ದು. ಅಂದರೆ ಅವಸ್ಥೆ. ಯ 
ಸ್ಥಿ ತಿ, ವಂಚನೆಗಳ ಅನುಕರಣವೇ ನಾಟ್ಯ, ಅರ್ಥಾತ್‌ ರಂಗಕ್ರಿಯೆ, ರಂಗಕಾರ್ಯ, 
ರಂಗನಾಟಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಾಣುವಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿಲ್ಲ ಇದರ ಅರ್ಥ. 


೨ 

'ಅವಸ್ಥೆ'ಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿ ಅಂದರೆ ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದು ನಾಟ್ಯ. ಅವಸ್ಥೆ 
ಎಂದರೆ ಯಾವುದು, ಅನುಕರಣ ಅಂದರೆ ಏನು? ಅವಸ್ಥೆ ಎಂದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಿತಿ. 
ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭ, ಆಯ್ದ ಕಥೆಯ, ಕಥಾವಸ್ತುವಿನ ಇಡಿಯಾದ ಮತ್ತು ಬಿಡಿಯಾದ 
ಇರುವಿಕೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಇದ್ದದ್ದು. ಅನುಕರಣ ಎಂದರೆ, ಅದನ್ನು ಅದನ್ನೇ ಎಂಬ ಹಾಗೆ 
ಮಾಡಿತೋರಿಸುವುದು. ಮಾತು, ಚಲನೆ, ವೇಷ, ನರ್ತನ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಮೂಲಕ. 
ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವುದು "ನಾವು' ಕಂಡಂತೆ ಹೊರತು ಅಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ಅಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ 
ಎ೦ಬುದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ನಿಜವಾದರೂ, ಸೂಕ್ಷವಾಗಿ ಹಾಗಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


೩ 

ಈ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ, ತೋರಿಸುವಿಕೆಗೆ ಇರುವ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳು, ನಿರ್ಬಂಧಗಳು, ಅರ್ಥಾತ್‌ 
ನಿರ್ಣಾಯಕ ಘಟಕಗಳು ಹಲವು. ಇದನ್ನು ಕಾಲ, ದೇಶ, ವ್ಯಕ್ತಿ ವಸ್ತು, ಪ್ರಭಾವ, ಸಂದರ್ಭ, 
ಪರಂಪರೆ ಎಂದೆಲ್ಲ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮ 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. 

ನಾಟಕ ಪಕಾರಗಳಲ್ಲಿ, ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಈಯೆಲ್ಲದರ ಒ೦ದು ಸಮನ್ವಿತ ರೂಪವನ್ನು 
ಸ್ವರೂಪ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಭಾರತದ ಈಶಾನ್ಯದಿ೦ದ, ಪಶ್ಚಿಮದ ತನಕ ಹರಡಿರುವ 
ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ಸಾಂನಿಂದ ಕೇರಳ ತನಕ. ನಮ್ಮ ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಕ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ 
ಭೂಮಿಯಿದೆ. ಅದೇ ಅತ್ತ ಮುಂದುವರಿದು ಚೀನಾ (ಚೈನಿಸ್‌ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕಗಳು) ಶ್ರೀಲಂಕಾ 
ಮಲಯ, ಜಾವಾ ಬಾಲಿ ತನಕವೂ ಇತ್ತ ಫಿಲಿಪೀನ್ಸ್‌ವರೆಗೂ ಹರಡಿದೆ. 

ಈ ಕಲೆಗಳೇ, ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ನಾಟ್ಯಗಳ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಾಹ್ಯ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳ (ಬಾಹ್ಯ -ಹೊರಗೆ, ಬಯಲಲ್ಲಿ, ಬಯಲಾಟ ಕ್ರೀಯನೀಯಕದ ಒಂದು 
ವಿಧ). ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗುವ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಾದ ಅಂಖಿಯಾನಟ, ಭಾಗವತಂ, 
ಪ್ರಹ್ಲಾದನಟ, ಜಾತ್ರಾ, ದಶಾವತಾರೀ, ಚಾವು, ತೆರುಕೂತ್ತು, ಯಕ್ಷಗಾನ, ದೊಡ್ಡಾಟ, ಕಥಕ್ಕಳಿ 
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ಮತ್ತಿತರ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಿಕಟಸಾಮ್ಯವಿದೆ. ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಏಕಮೂಲ ಸೋದರ ಕಲಾ 
ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಭರತನ ನಾಟ್ಕ ಿಶಾಸ್ತಾನುಸಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು. 
ಅಥವಾ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ರಚನೆಗೂ ಮೊದಲೇ 
ಬೀಜರೂಪದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಪ್ರಕಾರಗಳು. ಇವು. ಆಗಲೇ ಇದ್ದುದರಿಂದಲೇ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ 
ರಚನೆಯಾದದ್ದು, ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಪ್ರಕಾರಗಳು ವಸ್ತು ಒದಗಿಸಿದವು. ಹಾಗಾಗಿ mined 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದೆಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲೆಗಳು' ಆದರೆ ಪರಿಷ್ಕಾರ, ಸೌಂದರ್ಯ, ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೇರೆಬೇರೆ ಹ೦ತಗಳಲ್ಲಿರುವಂತಹದು. ಅವುಗಳಿಗೇ ಅವುಗಳದಾದ ರೂಪ 
ಮಾನದಂಡಗಳಿವೆ. ಅವೆಲ್ಲ ವಸ್ತು, ಇತಿಹಾಸ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆ ಮತ್ತು ಕಾಲದಿಂದ 
ನಿರ್ದೇಶಿತವಾಗಿರುವಂತಹವು. ಈ ನಿರ್ಣಯಗಳಿ೦ದ ಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ ಸಾಗಿ ಬಂದು 
ಹಲವು ಪರಿವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಅವು ಕಾಣುತ್ತ ಬ೦ದಿದ್ದರೂ, ಅವು ಒ೦ದು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಗಿಬಂದು, ಇದು ಅದೇ ಎಂಬಂತೆ ಕಾಣುವ ಗುರುತವು, ಸತ್ವವು ಅವುಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಇದೆ. 
ಹಿಮ್ಮೇಳ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪೂರ್ವರಂಗ, ಕಥೆಯನ್ನು ನೀಡುವ ಕ್ರಮ, ಆಶಯಗಳು, ತಂತ್ರಗಳು, 
ವೇಷಗಳಲ್ಲಿ, ಅಭಿನಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಸಮಾನವಾದ ಒಂದು ಅಂತರ್ಗತವಾದ 
ಸಂಹಿತೆಯೂ, ತೀರ ಭಿನ್ನತೆಯ ಸೂತ್ರಗಳೂ ಇವೆ. ಉದಾ: ಭಾಗವತ (ಹಾಡುಗಾರ), 
ಮದ್ದಳೆಯಂತಹ ವಾದ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ. ವೀರಾವೇಶಕ್ಕೆ ತೆಂಕು ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷ ಗಿರಿಕೆ 
ಹಾಕುತ್ತದೆ. ಬಡಗಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ವೇಷ ಲಾಗ ಗುಮಚೆಟ್‌ ಹಾಕುತ್ತದೆ. “ಪ್ರಹ್ಲಾದ ನಟ'ದ 
ಪಾತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿರುವ ಪೀಠದ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಹತ್ತಿ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸಾಮ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. 
ಸ್ಥೂಲ ರಂಗವ್ಯಾಕರಣ ಒಂದೇ ಆಗಿದೆ. 


೪ 
ಈ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿರುವ.ಒಂದು ಸಮಾನ ಸಂವೇದನಾಕ್ರಮವಿದೆ, ನಿರ್ವಹಣಾ ಕ್ರಮವಿದೆ. 
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ಪರಿಭಾಷೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಭಾಷೆ, ಆಕೃತಿ, ರಂಗಭಾಷೆ, ವಿಚಾರ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ಐಕ್ಕವಿದೆ. 
ಭಕಿಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಇವು ಮರು ರೂಪುಗೊಂಡಿರಬಹುದಾದರೂ, (೧೦ನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಬಳಿಕ ಈ ಕಲೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ದೆಂಬ ವಾದ ಅಷ್ಟು ಸರಿಯಲ್ಲ, ಅವು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಪುನಾರೂಪಿತವಾಗಿರಬಹುದು), ಮೌಲಿಕವಾಗಿ ಅವುಗಳ ಮಾತೃಕೆ ಕ್ರಿಸ್ತಪೂರ್ವ ಕಾಲದ್ದು, 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತಕ್ಕೂ ಮೊದಲಿನದೇ. ಅವುಗಳ ರಂಗಭಾಷೆ ಅಷ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನ, ಅತ ಏವ, ಬಹಳ 
ಸಾಂಕೇತಿಕೆ ಶ್ರೀಮಂತ, ದೃಢ ಮತ್ತು ಬಹು ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತ. ಅದನ್ನೆ ನಾವೀಗ ನಮ್ಮ 
ಕಲೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದುತನ, ಯಕ್ಷಗಾನತ್ವ ಯಕ್ಷಗಾನೀಯತೆ ಅನ್ನುವುದು. ಅದೇ ಅಸ್ಮಿತೆ, 
ಅದೇ ಅದರ ಜೀವ ಸತ್ತ್ವ ಅದರೊಳಗೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ, ಭಾಷಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ನೀಡಿದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಇದೆ. 


೫ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ-ತೆಂಕು, ಬಡಗು, ಉತ್ತರಕನ್ನಡ (ಕುಂಬಳ, ಬ್ರಹ್ಮಾವರ, ಹೊನ್ನಾವರ 
ಪದ್ಧತಿಗಳೆನ್ನೋಣ) ಸಂಪ್ರದಾಯ ಭೇದವೇನಿದ್ದರೂ ತಾಳವಿಧಾನ, ರಾಗಶೈಲಿ, 
ಛಂದೋಲಯಗಳು, ರಂಗದ ಅನೇಕ ತಂತ್ರಗಳು (ಪ್ರವೇಶ, ನಿರ್ಗಮನ, ನಿರೂಪಣ, 
ಸ್ಥಳದ ಬಳಕೆ, ಅರ್ಥವಿಧಾನ ಮೊದಲಾಗಿ) ಎಲ್ಲೆಡೆ ಒಂದೇ. ಅದನ್ನೇ ವಿಸ್ತರಿಸಿದರೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪೂರ್ಮೋಕ್ತ ಕಲೆಗಳಲ್ಲೂ ಅವು ಒಂದೇ ಬಗೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು (ದಶಾವತಾರ ಆಟ, ಬಯಲಾಟ) ಹಾಗೆಂದೂ, ತೆಂಕನ್ನು ತೆಂಕು 
ಎಂದು, ಬಡಗು ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಬಡಗೆಂದು ಯಾವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೊ, ಅದು 
ಸ್ವಂತಿಕೆ. ಅದಾವುದೆಂದು ಕೇಳಿದರೆ ಕೂಡಲೇ ವಿವರಿಸಲು ಕಷ್ಟ ಅಥವಾ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಬಾಲಿಶ 
ಅನಿಸಬಹುದು. ಕಾರಣ ಅದು "ಇದೆ' "ಗೊತ್ತಿದೆ' ಎಂದು ಗ್ರಹೀತ. ಆದುದರಿಂದ 
ಅದನ್ನಾಧರಿಸಿದ ನೂತನ ರಚನೆಯು ಈ ಕಲಾಭಾಷೆಗೆ ಅನ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹಾಗಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಶೈಲಿಬದ್ಧ, ಶೈಲೀಕೃತ, ಅವಾಸ್ತವ ಪ್ರಧಾನ, ರಮ್ಯ ಕಲೆ 
ಎಧಾನವು ಜಿಗುಟಲ್ಲ, ಪ್ರಯೋಗ ವಿರೋಧಿಯಲ್ಲ. ನಾವೀನ್ಯ ನಿರಾಕರಣಶೀಲವಲ್ಲ. 
ಸಮಕಾಲೀನ ರಂಗನಾಟಕದ ಹಾಗೆ ಮುಕ್ತವೂ ಅಲ್ಲ, ಅ-ಶಿಷ್ಟವೂ ಅಲ್ಲ. 


ಸ 

ವಸ್ತು ಜೋಡಣೆ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ಮಾಡುವಿಕೆ ಆಕೃತಿರಚನೆ, ಇಸ್ಪೀಟು ಆಟ ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವ ಒಂದು ವಿಚಾರವೆಂದರೆ ಒಂದು ಕೊಂಡಿ ತಪ್ಪಿದರೆ, ಅದು ಸರಪಳಿಯಂತೆ 
ತಪ್ಪುತ್ತ ಗೋಜಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆಗಳೂ, ಹಾಗೆಯೇ, ಅದರಲ್ಲೂ ಪಾರಂಪರಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಗಳು. ಪರಿಷ್ಕಾರವಾಗಲಿ, ನಾವೀನ್ಯವಾಗಲಿ ಸಮಗ್ರವಾದ ನೋಟದಿಂದ, ದರ್ಶನದಿಂದ 
ರೂಪಿತವಾಗದೆ ಇದ್ದರೆ ತೇಪೆಯಾಗಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯ ಕಳೆಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಪ್ರಸ೦ಗ ರಚನೆ, ಗಾಯನ, ವೇಷ, ನೃತ್ಯ, ಚಲನೆ, ಅಭಿನಯಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿದ ಹಾಗೆ, 
ವಿಧಾನಗಳಿಗೆ ನಿಖರವಾದ ಸಂಬಂಧ ಸಾ೦ಗತ್ಯ ನಿಯಮಗಳಿವೆ. ಸುಧಾರಿಸುತ್ತೇನೆನ್ನುವವನು 
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ಉಳಿದ ಅಂಶಗಳಿಗೊಪ್ಪದ ಹಾಗೆ, ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಬದಲಿಸುವುದಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಭಾವವುಳ್ಳ ಒಂದು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪದ, ವಾಕ್ಯ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದ ಹಾಗೆ 
ಇದು. ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡದ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ನೇರ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯ ವಾಕ್ಕಗಳ ಪಡಿಯಚ್ಛಾಗಿರುವ 
ವಾಕ್ಯಗಳು, ಕರ್ಮಣಿ ಪ್ರಯೋಗ (ಅಲ್ಲಡು)ಗಳು ಕೃತಕವಾಗಿ ವಿಲಕ್ಷಣವಾಗಿಯು 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆಯಷ್ನೆ? ಈ ಉದಾಹರಣೆಯು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷವಾಗಿ ರಂಗಭಾಷೆಗಳಿಗೆ 
ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


೭ 

ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ, ಈ ವಿಚಾರವು ಸ್ವೀಕರಣಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಲ್ಲ, ಪರಿಷ್ಕಾರಕ್ಕೂ 
ಅಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮುಂಡಾಸು (ಪಗಡಿ), ಕೇದಗೆ ಮುಂದಲೆ (ಸಣ್ಣ ಮು೦ಡಾಸು)ಗಳ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅದು ಕಳೆದ ಒಂದು ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ, 
ಜರಿಪಟ್ಟಿ, ಮರದ (ಚಿನ್ನ, ಹಳದಿ) ಮುಡಿ ಕೇದಗೆಗಳಿ೦ದ ಅದರ ವರ್ಣ, ಆಕಾರ ಸುಂದರ 
ವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪಗಡಿವೇಷಗಳಿಗೆ ಹಿ೦ಬದಿಗಿರುವ ಪಾಗಿನ ಸೀರೆ, ಕಿರೀಟ ವೇಷಕ್ಕೂ 
ಅಳವಟ್ಟುದು ವೇಷದ ಸೊಬಗನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ. ಇವು ಊರ್ಧ್ವಮುಖೀ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳು. 

ಆದರೆ ಮರ-ಬೇಗಡೆ ಬದಲು ಮಣಿಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಆಭರಣಗಳು, ನಾಟಕ 
ಶೈಲಿಯ ಟೊಪ್ಪಿ ಕಿರೀಟಗಳೂ ವೇಷದ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು, ಅಂದವನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿವೆ. 
ಸೀರೆಯನ್ನು, ಹೆಗಲ ವಲ್ಲಿಯನ್ನು ಮಡಚಿ ಮಗುವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಆಡಿಸುವುದೇ ಅಂದ, 
ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕಿನ ಬೊ೦ಬೆ ಮಗುವನ್ನು ಬಳಸುವುದು ಕಳಪೆತನ. ಹೀಗೆಯೇ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಬಹುದು. ತಾತ್ಪರ್ಯ ಇಷ್ಟೆ - ಕಲೆಯೊಳಗೆ ಜೀರ್ಣವಾಗುವ, ಸೇರಿಕಾಣುವ 
ಸ್ವೀಕರಣಗಳು ಅಗತ್ಯ, ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ. ಅದು "ಭಾಷೆ'ಯ ಸಿರಿತನದ ದಾರಿ. 

ಅನ್ಯಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ವಸ್ತು, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನ 
ಇಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯದಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದೆಯ? - ಎಂಬುದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ದಕ್ಕುವ ಸಂಗತಿ, 
ಬರಿಯ ತರ್ಕಕ್ಕಲ್ಲ; ಕಲಾತರ್ಕಕ್ಕೆ, ನಾಟ್ಯಧರ್ಮದ ಅರಿವಿಗೆ. 


೮ 

ರಂಗದ ನಿಲುವು, ನೋಟ, ಚಲನೆ ಅಭಿನಯಗಳು ಕಂಡಾಗಲೇ ಇದು ಯಕ್ಷಗಾನದ್ದು, 
ಇದಲ್ಲ ಎಂದು ಕಾಣುವುದು ಹೇಗೆ? ಇದೇ ಕಲಾನುಭವ ರಹಸ್ಯ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಅನೇಕಾನೇಕ ನರ್ತನಗಳು, ಪದಾಭಿನಯಗಳು, ಚಲನೆಗಳು "ವಿಕೃತಿ'ಗಳಾಗಿ 
ಕಾಣುವುದು ಈ ಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟು ವ್ಯಾಕರಣ, ಕಲಾಭಾಷೆಯ ಗ್ರಹಿಕೆ ಇಲ್ಲದ ರಚನೆಗಳಾದುದ 
ರಿಂದ. 

ಶಬ್ದಗಳ ತುಂಡುಗಳ ಅಭಿನಯ ವಿಚಿತ್ರ ಪದಚ್ಛೇದ, ವೇಷಕ್ಕೆ. ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಪುರಾಣಕಥೆಗೆ 
ಒಪ್ಪದ ಪದಾಭಿನಯ, ಮಾತುಗಳು ಬೀಳಾಗಿ, 'ವಲ್ಗರ್‌' (ಕಳಪೆ) ಆಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಛಂದಸ್ಸನ್ನು 
ಅಲಕ್ಷಿಸಿ ಮತ್ತು ಕೆಡಿಸಿ ಹಾಡುವ ಭಾಗವತಿಕೆ, ಎಷ್ಟೇ ಮಧುರವಾಗಿದ್ದರೂ ಕಲೆಯ 
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ಸ್ವಾದನೆಯ ಕಿವಿ ಕಣ್ಣುಗಳುಳ್ಳವನಿಗೆ ಹರಟಿಯಾಗಿಯೆ ಕೇಳುತ್ತದೆ; ವಿಕೃತಿ, ವಿಚಿತ್ರ ತ್ರ ಫ್ಯಾನ್ಸಿ 
1. ಕ್ಷಣಿಕ "ಯಶಸ್ಸು: ತಂದಾವು. ಆದರೆ ಅದು ಎತ ಬಳಿಗೆ ಬರುವ 
ವೈರಸ್‌ಗಳಂತೆ. ಆಹರಿಂದ ೫0/1 ಬಣ್ಣ ಉಬ್ಬು ಚಟವಟಿಕೆಗಳು ಆರೋಗ್ಯವಲ್ಲ, ಬೆಳವಣಿಗೆ 


ಚ ರೋಗ. 


೯ 

ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಕೆಲವೆಡೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾದಾಗ ('ಯಕ್ಷಮಂಜೂಷ' 
ದವರ ಹಿಂದಿ, ಕನ್ನಡ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು), ಬಂದ ಒಂದು ಅನುಭವ. ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು, 
(ರಂಗತಜ್ಞರಾದ, ENTE ಿರ್ಥಿಗಳಾದವರೂ, ಸಾಮಾನ್ಯರೂ; ಉದಾ: ಹರ್ಯಾ ಣಾದ 
ರೋಹಟಕನ ಶ್ರೀರಾಮ ತಾ ರಂಗಶಾಲಾ, ದೆಹಲಿ ಜೆ. ಜಾ ಯು. ನ ರಗಳ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು) ಇವರೆಲ್ಲ ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿದ್ದು; “ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನೀವು ಲೋಪಗೊಳಿಸ 
ಬಾರದು” ಎಂದು ಆಗ್ರಹಿಸಿ ಹೇಳುವುದೆಂದರೆ ಪ್ರವೇಶನಾಟ್ಯ ಭಾಗವತ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ಯುದ್ಧನೃತ್ಯ, ಹೋಗುವ, ಬರುವ, ನಿಲ್ಲುವ ಕ್ರಮಗಳು, ರಾಕ್ಷಸನ ಒಡ್ಡೋಲಗ, ಮತ್ತಿತರ 
ರಂಗ ರೂಢಿಗಳನ್ನು. ಇದು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸುವ ವಿದ ಮಾನ. ನಮ್ಮ ಕಲೆಯ 
ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ನಮಗೆ ನೆನಪಿಸುವ ಸಂಗತಿ. 

ರಂಗದ ಒಂದು ಸರಳ ಪೀಠ ("ರಥ')ವೇ ರಥ, ಪರ್ವತ, ದೇವಾಲಯ, ಆಕಾಶ 
ಎಲ್ಲವೂ ಅಗುವುದು ಕಲೆಯ ಸಿರಿತನ ಹೊರತು ಬಡತನ ಅಲ್ಲ. ಆ ಬದಲು, ನಾವು 
ವಾಸವದ "ಸೀನು ಸೀನರಿ'ಗಳನ್ನು ತಂದರೆ, ಅದು ಏಕೃತಿ, ಕಲಾಸ್ಪಭಾವ ವಿರೋಧಿ ಆಗುತ್ತದೆ. 


೧೦ 

ಗೋವಾ, ಸಿಂಧುದುರ್ಗ ರತ್ನಾಗಿರಿ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಒಂದು ಕಲೆ "ದಶಾವತಾರ 
ಖೇಳ'. ಇದು ಪ್ರಾಯಃ ನಮ್ಮ ದಶಾವತಾರದ ಮರಾಠಿ ರೂಪಾಂತರ ವಿಸ್ತಾರ (ದಶಾವತಾರಿ 
ಮರಾಠಿ ಕತೆಯು ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದ ತದ್ದತ್ತಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ನನಗೆ ತಿಳಿಸಿದವರು, 
ಕಾರವಾರ ಸದಾಶಿವಘಡದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 8. ದಿ. ಬಾಬಾ ಶ್ರೀಪಾದ ವಾಸುದೇವ 
ಕರ್ವೆಯವರು, ೧೯೭೮ರಲ್ಲಿ). ೧೯೩೦ರ ತನಕವೂ ಬಯಲಾಟದಂತೆ ಭಾಗವತಿಕೆ, 
ಮದ್ದಲೆ, ನೃತ್ಯ, ವಿಶಿಷ್ಟವೇಷ, ಅಭಿನಯ ಶೆ ೈಲಿಗಳಿದ್ದ ಈ ಕಲೆ ಇಂದು pa 
ಮರಾಠಿ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಖ pital ಅಭಿನಯ, ಚಲನೆ, ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮ 'ಕಂಪನಿ ನಾಟಕ'ಗಳಂತಿವೆ. ದಶಾವತಾರಿಯ ರೂಪ ನಾಶವಾಗಿದೆ. ಎಷ್ಟೆಂದರೆ 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಮಾಡಲಾರದಷ್ಟು ಆಗಿದೆ. ಅಭಿನಯ, ಮಾತು ಚೆನ್ನಾಗಿವೆ, 
ಆದರೆ. ಅದು ಆ ಪ್ರಕಾರದ್ದಲ್ಲ, ಬೇರೆಯೆ ವಸ್ತು. ಇದು ಸ್ಪತ್ವ ವಿನಾಶ. ತಲು ಎಲ್ಲ 
ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಗಳಿಗೆ ಇದು ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಕೊಡುವ ಸ್ಥಿತಿ. MRR ಬಂದ ಹೆಸರಲ್ಲಿ 
ಕಲಾರೂಪ ಗಳನ್ನು ಪರಿವರ್ತಿಸಿದರೆ ಏನಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಆ ಸ್ಥಿತಿ ದ್ನ ಷ್ಟಾಂತವಾಗಿದೆ. 

ಫ್ಯೂಶನ್‌ ಕೆ (ಮಿಶ್ರಣಗಳಿಂದ ರೂಪಿತ)ಗಳಿಲ್ಲವೆ ನಂತ ಅದು ಬೇರೆಯ ವಿಚಾರ. 
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' 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳು ಮಿಶ್ರಣಗಳೇ, ಸಾ೦ಸ್ಕೃತಿಕ ಫ್ಯೂಶನ್‌ಗಳೇ. ಆದರೂ 
ಕಲೆಗಳು ಅನ್ಯವನ್ನು ತನ್ನದಾಗಿಸುವ ಪಾಕಕ್ರಿಯೆಯಿ೦ದ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬರುವುದು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಮಿಶ್ರಕಲೆಗಳೇ ಆದರೂ ಅವುಗಳಿಗೂ ಸಮನ್ವಯ ನಿಯಮಗಳು ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕತೆಯ 
ಮಾನದಂಡದಿಂದ ರೂಪಿತವಾಗುವಂತಹವು ಹೊರತು, ಕಲಾವಿನಾಶದಿಂದಲ್ಲ. “ಇದು 
ಮಿಶ್ರಣ ಪ್ರಯೋಗ' ಎ೦ಬ ಮಾತು ಅಪಾಯಕಾರಿ ಕೂಡ. 


೧೧ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಲಾರೂಪ ಭಾಷೆ ಇರುವುದು ಅದರ ಘಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರತು ಗಾನ, 
ನೃತ್ಯ ವೇಷ, ಅಭಿನಯ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ, ಪುರಾಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲೆ ಅಲ್ಲ. ಪೌರಾಣಿಕವಲ್ಲದ 
ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳು, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವಂತಹವು, ರಂಗದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಎಂದು 
ಕಾಣಿಸದವು ಒಳ್ಳೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗಿ ಮೆರೆದಿವೆ. ನಮ್ಮ ರಂಗಕಲೆ 
ಧಾರ್ಮಿಕದಿಂದ ಲೌಕಿಕಕ್ಕೆ ಸಾಗುವಾಗಲೂ, ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ಸಹಿತ ಅದು ವಸ್ತು ನಾವೀನ್ಯ 
ಸಾಧಿಸುವುದು ಶಕ್ಕವಿದೆ. ಕಥೆ, ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಆ ಸಾಧ್ಯತೆ, ಸತ್ವಗಳಿರಬೇಕಾದುದು ಮುಖ್ಯ 

ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ "ನಳಚರಿತ್ರೆ'ಯಂತಹ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ "ಪೌರಾಣಿಕತೆ' ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೋರ್ವನ ಏಳುಬೀಳು, ನೋವು ನಲಿವಿನ ವಸ್ತುವಿನ್ಯಾಸ ಮುಖ್ಯ. ಯಾವುದೇ 
ಜಲಕೇಳಿ, ರಾಕ್ಷಸ ವೇಷ, ಶೃ೦ಗಾರ ದೃಶ್ಯ, ಯುದ್ಧ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೂ ಅದರಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ 
ಅದು ಉತ್ತಮ ಪ್ರಸಂಗವಾಗಿ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಬಾಳಿ ಬೆಳಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅದರ ವಸ್ತು 
ಯಕ್ಷಗಾನಾರ್ಹತೆಯೆ ಕಾರಣ. ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಶೋಧಕ್ಕೆ ಅದು ದಿಕ್ಸೂಚಿಯಾಗಿದೆ. 


೧೨ 

ಕೇವಲ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಾಗಿರುವ ಭರತನಾಟ್ಯಂ, ಮಣಿಪುರಿ ಮೊದಲಾದವುಗಳು 
ಪೂರ್ಣಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಲ್ಲ. ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನವು ನೃತ್ಯ, ವೇಷ, 
ಮಾತು ತಂತ್ರ, ಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನದಾದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪ ಹೊ೦ದಿದ ರಂಗಭೂಮಿ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ವಿಚಲನೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು, ಅದರಿ೦ದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂ ಹೆಚ್ಚು. 

ತನ್ನತನವನ್ನು ಜಿಗುಟುತನದಿಂದ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸ್ವೀಕೃತ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿ 
ತನ್ನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಎರಕಗೊಳಿಸುತ್ತ ತನ್ನೊಳಗಿ೦ದ ಬೆಳೆಯುತ್ತ. ನಾಜೂಕಾಗುತ್ತ, ಹೊಸ 
ವಸ್ತು ಆಶಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳತ್ತ ಸತತವಾಗಿ ತುಡಿಯಬೇಕಾದುದು ಕಲೆಗೆ ಸಹಜ. ಅದಕ್ಕೆ 
ತನ್ನತನದ ಹೆಮ್ಮೆ ಮತ್ತು ಅತೃಪ್ತಿ ಎರಡೂ ಬೇಕು. ಅದು ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾದ ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ 
ಶಕ್ತಿ 

"`` ಆಧುನಿಕತೆಯು ಒಡ್ಡಿರುವ ಅವಕಾಶ ಮತ್ತು ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಯಾವ ಹದದಿಂದ 

ನಾವು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತೇವೆಯೆ೦ಬುದು ಯಕ್ಷಗಾನದ೦ತಹ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ನಿರ್ಣಾಯಕ. 
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ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾರಚನಾಸ್ವರೂಪ 





ಯ್ಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒಟ್ಟು ರಚನಾಸ್ಪರೂಪವನ್ನು, 
ಅದರ ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳು. ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಮತ್ತು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿ, ಅದರ ಪಾರಂಪರಿಕ ರೂಢಿಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಂತೆ - ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು ಈ ಉಪನ್ಯಾಸ ಪ್ರಬಂಧದ 
ಉದ್ದೇಶ. ಅರ್ಥಾತ್‌- ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಒಂದು ಕಲೆ, ಅದರ 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ಆಕೃತಿ ಹೇಗೆ, ಯಾವ್ಯಾವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ರಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ, ರೂಪ ತಳೆಯುತ್ತದೆ ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದೆ. ಇದೊಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ವಿವೇಚನೆ. 


ಅಂಗ ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸ 
ಯಾವುದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಕಾರವು, ರೂಪತಾಳಿ ಕಾಣಿಸುವುದು - 
ಅದರ ಘಟಕಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಅವು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಹೊಂದಿರುವ ಸಂಬಂಧ - 
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ಸಹಯೋಗದಿಂದ. ಒಂದು ಯಂತ್ರ, ಸಲಕರಣೆ (ಉದಾ-ಕೊಡೆ), ಒಂದು ವಿಧಾನ 
(ಭಾಷೆ, ಕಾನೂನು ಇತ್ಯಾದಿ)- ಹೀಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು 
ನೋಡಿದರೂ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ, ಅದೇ ರೂಪ- ಘಟಕ- ಸಂಯೋಗ. ಈ ಮಾತು ಎಲ್ಲ 
ಮಾನವ ನಿರ್ಮಿತ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಜ. ಇದನ್ನೇ ಕಲೆಗೆ, ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ 
ನೋಡಿದರೆ, ಅದು ತನ್ನ ಅಂಗಗಳಾದ ಹಾಡು, ಮಾತು, ಗೀತ, ವೇಷ, ವಾದ್ಯ, ತಂತ್ರ 
ವಿಧಾನಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ, ಅವೆಲ್ಲ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಿಂದ ಸಹಯೋಗ ಹೊಂದಿ ರೂಪ 
ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಈ ವಿನ್ಯಾಸದ ಅಂಗಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ 
ಹೊಂದಿವೆ. (ಉದಾ: ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಾದ್ಯದ ಬಡಿತ, ಆಭರಣಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ). ಆದರೆ, ಅದು 
ರಂಗಪ್ರಕಾರ ಅನಿಸುವುದು ಈ ಅಂಗ ಅಥವಾ ಘಟಕಗಳು ಸ್ಥಾನಾನುಸಾರ 
ಪ್ರಮಾಣದಿಂದ ಒಂದಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಾಗ; ಇದನ್ನು ಹೀಗೂ ಹೇಳಬಹುದು : 
ವಸ್ತು - ಕಥಾನಕ- ಅದರಿಂದ ಪ್ರಸಂಗ-ಅದರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ- ವಾದನ ಸಹಿತ- ಅದಕ್ಕೆ 
-ಸಂಬಂಧಿಸಿ ನೃತ್ತ- ನೃತ್ಯ- ನಾಟ್ಯ - ಅರ್ಥಾತ್‌ - ಕುಣಿತ -ಅದನ್ನನುಸರಿಸಿದ 
ಮಾತುಗಾರಿಕೆ (ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ) 

ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು, ತಂತ್ರಗಳು - ರೂಢಿಗಳು - 
ಇವು ಸೇರಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ವಸ 
(4) 
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ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳು : 
ಡಾ.ಕೆ.ಎಂ. ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರ್‌ 
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ಸಾಮಾನ್ಯ - ವಿಶಿಷ್ಟ 

ಈ ಅಂಗಗಳು, ಅವುಗಳ ಸಂಬಂಧಗಳು ಮತ್ತು ಅವು ಒಟ್ಟಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ 
ವಿನ್ಯಾಸವು - ಹಿಮಾಲಯದಿಂದ ಶ್ರೀಲಂಕಾ ತನಕ, ಹಾಗೆಯೇ ಏಷ್ಯಾದ ಕೆಲವು ಭಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾಗಿವೆ. ಆದರೂ-ಪ್ರದೇಶ, ನ ನಾನವರ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆಯೂ ಹೌದು. 

ಹಾಡು, ವಾದ್ಯ ಅದಕ್ಕೆ ವೇಷಗಳ ಕುಣಿತ, ಮಾತು, ಆ ಮೂಲಕ ಕಥೆ ಹೇಳುವಿಕೆ - 
ಇದು ದೇಶದ ಹತ್ತಾರು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ (ಅಂಖಿಯಾ, ನಟ, ಜಾತ್ರಾ, ಛಾವು, ಭಾಗವತ 
ಮೇಳ, ಪ್ರಾಚೀನ ಕೂಚುಪುಡಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ದೊಡ್ಡಾಟ, ತೆರುಕೂತ್ತು 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ) ಸರ್ವತ್ರ ಸಾಮಾನ್ಯ. ಆದರೆ, ಒಂದೊಂದು ಕಲೆಯೂ ತನ್ನ ಒಳ-ಹೊರ 
ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. ಇದು ದೃಶ್ಯಾನುಭವಗಮ್ಯ ಶೈಲಿಪ್ರಭೇದ. ಇದು 
ಕಲೆಯ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದೊಂದು ಮಾನದ೦ಡವೂ ಹೌದು. 

ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಅಂಗಗಳಾಗಿ ನೋಡುವಾಗ ಕಾಣುವ 
ಅಥವಾ ನಾವು ಹಾಗೆ ಭಾವಿಸದೆಯೆ ನಮಗೆ ಸತತವಾಗಿ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿರುವ ಅಂಶ - ಇದು 
“ಯಕ್ಷಗಾನ' ಅಥವಾ- ಇದು “ಭರತನಾಟ್ಕಂ' ಅಲ್ಲ, ಇದು “ಕಥಕಳಿ' ಅಲ್ಲ ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದೇ 
ಆಕಲೆಯ ವೃಶಿಷ್ಟ್ಯ ಸ್ವ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಆಧಾರ. 

ಪವನ್ನು ಕಾಣಿಸದ ಹೆಜ್ಜೆಗಾರಿಕೆ, ವೇಷವಿಧಾನ, ಗಾನ ಪದ್ಧತಿ, 

ವಾದ್ಯವಾದನ, ಸತ ಸಚ ರಂಗರೂಢಿಗಳು (೮೦೧೪೮೧0೦೧೨). ಮಾತಿನ ಕ್ರಮ 
- ಇವೆಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಶಕ್ತವಾಗಿ ಇದ್ದು, ಅವು ಈ ಕಲೆಗೆ ಅದರ ಸ್ಪತ್ತವನ್ನು ನೀಡಿವೆ, 
ಅಲ್ಲ ಅವೇ ಅದಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳೇ ಅದರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಅರ್ಥಾತ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆ | 


ನಾಟ ಶಾಸ್ತ್ರ-ಯಕ್ಷ ಕ್ಷಗಾನ 

ಗು) "ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ (ನಾವಿಂದು ನೋಡುವ "ಭರತನಾಟ್ಯ' ಎಂಬ 
ನೃತ್ಯಪ್ರಕಾರ ಅಲ್ಲ) ಭಾರತದ ತಾಕಾ ಒಂದು ಮೌಲಿಕ ರಂಗಶಾಸ್ತ್ರ es ಕೇವಲ 
ನೃತ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯದ ಉತ್ಪತ್ತಿ, ಆಚರಣಾ ವಿಧಿಗಳು, 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಅಭಿನಯಗಳು. ಸಂಗೀತ, ನರ್ತನ : aad ಆ “ಕಾಲದ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಸಮಗ, ತಾತ್ವಿಕ ವಿವರಣೆ, ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿವೆ. 

ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಜು ೫0 ಸಾಮ್ಯ ಇದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವು ನಾಟ ಶಾಸ್ತಾನು 
ಸಾರ ಎನ್ನಬಹುದು; ಈ SY ಭಾರತದ ಅನೇಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ NN 
ಗಳಿಗೂ ಹ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌, ನಾಟ ಶಾಸ್ತವು 
ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ (ಜನರಲ್‌) ಸಂವಿಧಾನ. ಕೆಲವು 
ಅಂಶಗಳು ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಇ ಕಡಿಮೆ ಇರಬಹುದು. 

ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದು ವಿಚಾರ - ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ಅಂತಹ ಬೇರೆ 
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ಪ್ರಕಾರಗಳು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಆಧಾರ ಹೊಂದಿವೆ ಎಂಬಷ್ಟೆ ಮುಖ್ಯವಾದುದು; ನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರವೇ ಮು ಬಯಲಾಟಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದೆ ಎಂಬುದು. ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರನು ಆ ವಿವರ 
ಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದುದು, ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ವಿವಿಧ "ರಂಗಪ್ರಕಾರ ಗಳಿಂದಲೆ 
ತಾನೆ? ಹಾಗಾಗಿ - ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವು ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಾಧಾರಿತ, ರಂಗವು ನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸ್ತಾಧಾರಿತ ಇನಬೆಕಡದನ ನಿಗಮನಗಳು ಒಂದೊಂದು ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ. 


ಆಟವೆಂಬ ಪೂಜೆ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ "ಆಟ'ವೆಂದು ಹೆಸರು. ಆಡಿ 
ತೋರಿಸುವುದೆಂದು ಅರ್ಥ. ಬಯಲಾಟವೆಂದೂ ಹೇಳುವರು. "ಭಾಗವತರಾಟ' 
ವೆಂಬುದೂ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದೇ, ಇಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನೆಂಬ ಹಾಡುಗಾರ-ನಿರ್ವಾಹಕನು 
ಆಡಿಸುವ ಭಕ್ತಿಪ ಪರವಾದ ಆಟವೆಂಬರ್ಥ; ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಬಹುಶಃ ಮೂಲತಃ 
ಹಾಡುಗಾರರೂ ವಾದಕರೂ ವೇಷಧಾರಿಗಳೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಭಾಗವತರು ಭಗವದ್ಧಕ್ತರಾಗಿ 
ಭಗವಂತನ ಕಥೆಗಳನ್ನಾಡುವವರು; ಅವರಾಡುವ ಆಟ, ಭಾಗವತರಾಟ. ಆಟಕ್ಕೆ — 
ಸೇವೆ, ಬೆಳಕು ಸೇವೆ, ಹರಕೆದಾರನ ಸೇವೆ ಎ೦ಬ ಹೆಸರುಗಳೂ ಇವೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಈ 
ಆಟವೇ ಪೂಜಾರೂಪಿಯಾದದ್ದು, ಯಕ್ಸ್‌-ಪೂಜಾ, ಗಾನ=-ಹಾಡುಗಳು ಸೇರಿದ 
ಶಬ್ದವಾಗಿ, “ಯಕ್ಷಗಾನ'ವೂ ಪೂಜಾರ್ಥದಲ್ಲೆ ಇದೆ (ಕುಕ್ಕಿಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರು ಹಲವು ಬರಹ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಣ ಸಾವಿಸಿದ ವಿಚಾರವಿದು). ಆಟ ಆಡಿಸುವುದೆಂದರೆ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುವುದೆಂದು ಅರ್ಥ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೇಳಗಳು (ಸಂಚಾರಿ ತಂಡಗಳು) ಹೊರಡುವುದು ದೇವಾಲಯ 
ಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ. ಪ್ರದರ್ಶನ ಸರಣಿಯ ಆರಂಭ ಮತ್ತು ಕೊನೆ ಆ ದೇವಳದ ಬಯಲಲ್ಲೆ. 
ಸಂಚಾರದುದ್ದಕ್ಕೂ ಆಡಿಸುವುದು "ಹರಕೆ ಆಟ', ಅರ್ಥಾತ್‌ ದೇವರ ಸೇವೆ, ಪೂಜೆ. 
ಮೇಳದ ಆಟ ಆಡಿಸುವ "ಹರಕೆ' ಹೊರುವವರಿರುವಂತೆ ಆಟ ನೋಡುವ ಹರಕೆ 
ಹೊರುವುದೂ ಇದೆ. ಅದು ಪೂಜೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಪುಣ್ಯಕಾರಕವೆ೦ಬ ನಂಬುಗೆ. 

ಆಟ ಆಡುವಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ - ಚೌಕಿ (ಚೌಕ, ಬಣ್ಣದ ಮನೆ (/697/000))ಯಲ್ಲಿ 
ದೇವರು ಅಂದರೆ, ಮೂಲತಃ ಎರಡು ಕಿರೀಟಗಳು (ದೇವರ ಕಿರೀಟವೆ೦ಬ ಹೆಸರು) 
ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣರ ಕಿರೀಟಗಳು, ಜೊತೆಗೆ ಅಕ್ಕಿ, ತೆಂಗಿನಕಾಯಿಯ ಸ್ಪಸ್ತಿಕ. ಈಗ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಗಣಪತಿ ವಿಗ್ರಹವೂ ಇಷ್ಟದೇವರ ಮೂರ್ತಿಗಳೂ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿವೆ. 
ಚೌಕಿಯಲ್ಲೂ ರಂಗದಲ್ಲೂ ಗಣಪತಿ ಪೂಜಾವಿಧಿ ಇದೆ. ಆಟ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವಾಗ ಆಗುವ 
ಮಂಗಲ (ಮಂಗಲ ಪದ್ಯ, ಆರತಿ) ಚೌಕಿಯಲ್ಲೂ ಆಗಬೇಕು. 

ಆಟದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಆಟ ಆಡಿಸಿದವನಿಗೆ ಪ್ರಸಾದ ಕೊಡುವಿಕೆ, 
ಆಶೀರ್ವಾದ ಇರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲವೂ 'ಪೂಜೆಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಒನ್ನೆಲೆಯ ವಿಧಾನವಾಗಿದೆ. 


ಪೂರ್ವರಂಗ-ಸಭಾಲಕ್ಷಣ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನ (ಆಟ)ದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಮೂರ್ನಾಲ್ಕು ಗಂಟೆ 
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ಗಳ ಕಾಲ ನಡೆಯುವ "ಪೂರ್ವರಂಗ ವಿಧಿ' ಇದೆ. ಇದು ಭಾರತದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ "ಸಭಾಲಕ್ಷಣ' ಎಂದು 
ಹೆಸರು: ಇದರ ಪಠ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಭಾಲಕ್ಷಣವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಶ್ಲೋಕಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಪ್ರ 
ಹೆಸರು ಬಂದದ್ದು. 

ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡು-ನರ್ತನಗಳೇ ಇರುವುದು ಹೆಚ್ಚು. ಗದ್ಯಭಾಗವು ಮಿತ, 
ಇದರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಗಣಪತಿ, ದೇವಿ, ವಿಷ್ಣು ಶಿವ ಮೊದಲಾದ ವಿವಿಧ ದೇವರ ಸ್ತುತಿ 
ಗಳಿವೆ. ಕೋಡಂಗಿ (ಸ್ತುತಿಪಾಠಕರು), ಬಾಲಗೋಪಾಲರು, ಸ್ತೀವೇಷಗಳು, ಷಣ್ಮುಖ, 
ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ ಮೊದಲಾದ ವೇಷಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಇದರ ಅನುಕ್ರಮ, ಹಾಡು 
ಕುಣಿತಗಳು ನಿಶ್ಚಿತ. ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲವು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಕಟ್ಟುಹಾಸ ಗಳಿವೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, 
ಮೀನುಗಾರ, ಗಂಡಹೆಂಡತಿ, ವ್ಯಾಪಾರಿ, ಇಸ ಸಿ, ಕಳ್ಳ - ಹೀಗೆ ವಿವಿಧ ವೃತ್ತಿ ವಿನೋದ 
ಗಳಿವೆ. ಇಡಿಯ ಹೂವನಿಜಂಗವು ಈಗ ಸಂಕ್ಷೇಪಗೊಂಡಿದ್ದು, ಕಟ್ಟುಹಾಸ್ಯಗಳು 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಮರೆಯಾಗಿವೆ). ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಭಾಲಕ್ಷಣವಿಡೀ ನೇರವಾಗಿ ಪೂಜಾಗಾನ, 
ಪೂಜಾನೃತ್ಯವಾಗಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 

ಈ ಭಾಗವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬಹುದು. ಸಭಾಲಕ್ಷಣದ 
ಪ್ರಯೋಗವೆಂಬುದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಲಿಕೆಯಂತೆಯೇ ಇದೆ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಸರಳ ನೃತ್ತ 
ನೃತ್ಯಗಳಿದ್ದು, ಆ ಬಳಿಕ "ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಥಾಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಬರಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಹೆಜ್ಜೆಗಾರಿಕೆಗಳ, ಪ್ರವೇಶ ನಿರ್ಗಮನಾದಿಗಳ ಕಲಾಪವು ಪೂರ್ವರಂಗ 
ದಲ್ಲಿದೆ. “ಪೂರ್ವರಂಗವಾದ ಸಭಾಲಕ್ಷಣದ ಕುಣಿತಗಳಿಗೆ - ಪ್ರವೇಶ ಕುಣಿತಗಳು, 
ಪ್ರಯಾಣ, ಬೇಟೆ. ಯುದ್ಧಾ ದಿ ನೃತ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿದರೆ ಇಡಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನದ ನೃತ್ಯವಾಯಿತು'' (ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರಾದ 
ಕೋಳ್ಯೂರು ರಾಮಚಂದ್ರ ರಾವ್‌ : ಸಂದರ್ಶನವೊಂದರಲ್ಲಿ). 

- ಹೀಗೆ ಪೂರ್ವರಂಗದ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಎರಡು ರಚನಾಸ್ತರಗಳಿವೆ - ಆರಾಧನೆ 
ಮತ್ತು ಕಲಾಭ್ಯಾಸ, ಭಾರತದ ಬೇರೆ ಪ್ರಾಚೀನ ರಂಗಕಲೆಗಳಲ್ಲೂ ಹೀಗೆಯೇ ಇದೆಯೆ 
ಎಂದು ನೋಡಲು ಅವಕಾಶವುಂಟು. 


ಒಳವಿವರಗಳು 

ವೇಷವಿಭಾಗ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಗಳು, ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪಾತ್ರಗಳು - ನಾಯಕ, ಖಳನಾಯಕ, 
ಪೋಷಕ, ನಾಯಕಿ - ಈ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ -ಪೀಠಿಕೆ 
ವೇಷ (ಒಂದನೆವೇಷು), ಎರಡನೆಯ ವೇಷ (ಇದಿರುವೇಷ), ಬಣ್ಣದವೇಷ (ರಾಕ್ಷಸ), 
ಹೆಣ್ಣುಬಣ್ಣದ ವೇಷ (ರಾಕ್ಷಸಿ), ಪುಂಡುವೇಷ (ತರುಣ ವೀರ), ಸ್ತ್ರೀವೇಷ, ಹಾಸ್ಯಗಾರ 
— ಮುಂತಾದ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇದು ಸ್ಥಾನಾನುಸಾರ $ ವಿಭಾಗ. ಭೀತಾ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವೇಷಹಂಚುವಿಕೆಯ, ಜಟ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ, ಈ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
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| 


` ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ವೇಷಹಂಚುವಿಕೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಿಲ್ಲ. ಅನಿವಾರ್ಯ ವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳಿದ್ದರೆ 


ಭಾಗವತನು ಸೂಚಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಇದ್ದುದು, "ಈಗ ಈ ಕ್ರಮವು ಬದಲಾಗಿದ್ದು, ನಿತ್ಯವೂ 
ಮೇಳದ ಭಾಗವತ ಅಥವಾ ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕ (ಮೆನೇಜರ್‌) ನು ಪಾತ್ರಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಜದ 


ತಿಳಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಬಂದಿದೆ. 

ಈ ವೇಷ ನಾಮಾಂಕಿತಗಳ ಬಗೆಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ವಿವರ - ಪೀಠಿಕೆ ವೇಷವೆಂದರೆ - 
ಕಥಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರ ಉದಾ - ದೇವೇಂದ್ರ ಮಹಾಭಾರತ ಪ್ರಸಂಗಗಳ 
ಅರ್ಜುನ, ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು. ಎರಡನೆ (ಇದಿರು) ವೇಷ 
ವೆಂದರೆ, ಬಹುಶಃ ಎರಡು ಇ ಪ್ರತಿ, ವಿರುದ್ಧ (ಹೋಲಿಸಿ : ಎರಡಾಡು, ಎರಡು ಬಗೆ) 
ಇದಿರು - ನಾಯಕನ ಇದಿರು ಇ ಪ್ರತಿನಾಯಕ, ಬಣ್ಣದ ವೇಷ-ದೊಡ್ಡಗಾತ್ರದ ವೇಷ 
(ವರ್ಣ ವಿಸ್ತಾರ, ಬಣ್ಣಿಸು, ಬಣ್ಣ ಕಟ್ಟು) 

ಬಣ್ಣದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆಗಳನ್ನು ತಾವೇ 
ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬುದು ನಿಯಮ, ವೃತ್ತಿಕಲಾವಿದನ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದೆ ನಿರ್ಣಯ. 

ಬಣ್ಣದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವೇಷಧಾರಿಗಳು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಥಾನಗಳು, ಅವರ 
ಸ್ಥಾನಾನುಗುಣವಾಗಿ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿದ್ದುವು. ಇದರಲ್ಲಿ ಈ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ವಿಧಾನಗಳಿದ್ದು 
ಒ೦ದು ಕ್ರಮ ಹೀಗೆ. 


ರಂಗಸ್ಥಳ 
gy 
ಹಾಸ್ಯಗಾರನ ಚೌಕಿ (ಅಡ್ಡ ಚೌಕಿ) 
ಇತರ ಇತರ 
ಏಳನೆಯ ವೇಷ ಸಖಿ-ಎರಡನೆ ಸ್ತ್ರೀವೇಷ 
ಮೂರನೆಯ ವೇಷ ಸ್ತ್ರೀವೇಷ 
ಇದಿರುವೇಷ ಪೀಠಿಕೆವೇಷ 
ಒಂದನೆಯ ಬಣ್ಣ ಎರಡನೆಯ ಬಣ್ಣ 


ಇದರಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ - ಕ್ರಮಗಳೂ ಇವೆ 
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ಹಾಡು-ಕುಣಿತ, ಆ ಬಳಿಕ ಮಾತು, ಜೊತೆಗೆ ಇತರ ಆಂಗಿಕಗಳು, ಚಲನೆಗಳ 
ವಿಧಾನಗಳು. ಸನ್ನಿವೇಶ ನಿರ್ಮಾಣ ತಂತ್ರಗಳು, ಪುನಃ ಹಾಡು-ಮಾತು. ಹೀಗೆ - ಕಥೆ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಸಂಗವೆಂಬ ಆಖ್ಯಾನವು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿದ್ದು, ಕವಿರಚಿತ 
ವಾದುದು. ಮಾತು-ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ಸ್ವಂತದ್ದು, ಆಶುಭಾಷಣ, ಆದರೂ ಸ್ಥೂಲವಾದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಆಧರಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಕಥಾ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಪಾತ್ರಗಳ ಭಾವ (ಭಾವನೆ) 
ಹಾಡು, ವಾದನ, ನೃತ್ಯ, ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಓತಪ್ರೋತ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು 
ನಿಯಮ. ಕಥೆಯ ಸಾಗುವಿಕೆಯ ಒಟ್ಟು ಕ್ರಮ ಮತ್ತು ವಿವರಗಳಿಗೆ “ನಡೆ” ಅಥವಾ "ದಾರಿ' 
ಎ೦ದು ಹೆಸರು. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಪಾಠಾಂತರ, ಪರಿವರ್ತನೀಯತೆ 
ಮೊದಲಾದುವು ಸಪ್ರಮಾಣವಾಗಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಕಲೆಯ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಉಪಶೈಲಿಗಳಿಗೆ 
(ತಿಟ್ಟುಗಳಿಗೆ) ಹೊಂದಿದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೂ ಇವೆ. ಈ ನಡೆ ಕೂಡ ಒಂದು ಸ್ಥೂಲ ಆಕಾರ, 
ವಿನ್ಯಾಸ ಹೊಂದಿದೆ. ಅದರ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ನಿಯಂತ್ರಣ, ಹೊಂದಾಣಿಕೆ, ಗತಿ, 
ಸಾಧ್ಯತೆ, ಸಾಫಲ್ಯ, ವೈಫಲ್ಯ - ಎಲ್ಲ ಅಡಗಿರುತ್ತವೆ. ಇದರ ಮೂಲಸ್ರೋತ - ಭಾಗವತ 
ನೆಂಬ ಹಾಡುಗಾರ. 
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ಭಾಗವತ 

ಭಾಗವತನೆಂಬ ಹಾಡುಗಾರ - ನಿರ್ದೇಶಕರು ರಂಗದ ಪ್ರಧಾನವ್ಯಕ್ತಿ (ಇವನು 
ನಿರ್ದೇಶಕನೆಂದರೆ-ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಆಧುನಿಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಲ್ಲ). ಭಾಗವತನ 
ಕೆಲಸಗಳೆಂದರೆ - ಪಾತ್ರ ಹಂಚುವುದು, ವೇಷಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಮಾಹಿತಿ ನೀಡುವುದು 
(ಅನುಭವ ಕೊಡುವುದು), ಹಾಡುವಿಕೆ, ಪದ್ಯಗಳ ಆಯ್ಕೆ, ರಂಗಪಠ್ಯ ಸಂಪಾದನ 
ಕಾರ್ಯ, ಪ್ರದರ್ಶನದ ಲಯ-ವೇಗ-ವಿಸ್ತಾರ-ಸಂಕೋಚಗಳನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು, 
ಭಾವಕ್ಕೆ ಅರ್ಥನೀಡುವುದು ಅಗತ್ಯವಿದ್ದಲ್ಲಿ ತತ್ಕಾಲ ಪದ್ಯರಚನೆ, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಮಾತಾಡಿಸುವುದು - ಹೀಗೆ ಹಲವು ತರಹ ಇವೆ. 

ಪಾತ್ರದ ಪೀಠಿಕೆ ಎಂಬ ಪ್ರವೇಶ ಸ್ವಗತಕ್ಕೂ, ಇತರ ಸ್ವಗತಗಳಿಗೂ ಭಾಗವತನು 
ಮಾತಿನ ಚಾಲನೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರವೇಶಾರ೦ಭದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಪರಿಚಯ ಕ್ರಮವಿರುತ್ತದೆ. 

ಭಾ : ಭಳಿರೇ ಪರಾಕ್ರಮ ಕಂಠೀರವ 

ಪಾತ್ರ : ಬಲ್ಲಿರೇನಯ್ಯಾ 

ಭಾ : ಇರುವಂತಹ ಸ್ಥಳ? 

ಪಾತ್ರ : ... ಪುರಕ್ಕೆ ಯಾರೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದೀರಿ? 

ಭಾ : ..ಮಹಾರಾಜರೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದೇವೆ 

ಪಾತ್ರ : ನಾವೇ ಸರಿ. 

- ಮೊದಲಾಗಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ರೂಪಾಂತರಗಳೂ ಇವೆ. 

ಪೀಠಿಕೆಯ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಭಾಗವತನು ಹೂಂಕಾರ, ಕಾಕುದ್ದನಿ, ಪ್ರಶ್ನೆ, ಆಶ್ಚರ್ಯ, 
ಆಕ್ಷೇಪಾದಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮಾತಿನ ಚಾಲನೆಗಾಗಿ, ವಿಷಯ, ಶಬ್ದ ನೆನಪಿಸುವುದೂ 
ಉಂಟು. ಅಗತ್ಯವಿದ್ದಾಗ ಪಾತ್ರದ ಸಖ-ಸಖಿ, ಮಂತ್ರಿ, ಸೇನಾಪತಿ, ಆಸ್ಥಾನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಲ್ಲವೂ 
ಅವನೇ. ಅವನು ಎಲ್ಲರ ಪರ. ಕಥೆಯ ಸಾಗುವಿಕೆ, ಹಾರಿಸುವುದು, ಕಿಸೆಪದ್ಯ 
ಕೊಡುವುದು ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಅದರಲ್ಲೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯ ರೂಪ ವಿನ್ಯಾಸದ ದೊಡ್ಡ 
ಹೊಣೆ ಭಾಗವತನದು, ಪಾತ್ರಗಳ ಅ೦ತರ೦ಗ ಅವನೇ. 


ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ-ಸಂಗೀತ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಗಾನಶೈಲಿಯು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಕರ್ನಾಟಕಿ (ದಕ್ಷಿಣಾದಿ) ಸಂಗೀತದ 
ಒಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ಘನೀಕೃತರೂಪವದು. ವೆ೦ಂಕಟಮಖಿಯ ಎಪ್ಪತ್ತೆರಡು ಮೇಳಕರ್ತ 
ರಾಗಗಳ ವಿಭಾಗೀಕರಣಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲೇ ಇದ್ದ ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತರಷ್ಟು 
ರಾಗಗಳ ಬಳಕೆ ಇದ್ದುದು, ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೇರ್ಪಡೆ, ಪರಿವರ್ತನೆಗಳಾಗಿವೆ ಯಾದರೂ - 
ಈಗಲೂ ಇದು 'ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಗೀತ' ಎಂದು ಹೇಳುವ ಸ್ಪಷ್ಟರೂಪ ಅದಕ್ಕೆ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. 

ರಾಗದ ವಿಸ್ತಾರ ಮಿತವಾಗಿದ್ದೂ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆ, 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಖರತೆ ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದು. ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಗಾನವನ್ನು 
ಒಗ್ಗಿಸಿದ ರೀತಿ ಅನನ್ಯವಾದುದು. ಗೀತದ ಛಂದಸ್ಸಿಗೂ, ತಾಳ, ರಾಗಗಳ ಎನ್ಯಾಸಕ್ಕೂ 
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ಅಷ್ಟು ಚೊಕ್ಕ ದಾದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯುಳ್ಳ ಈ ಗಾನಪದ್ಭ ತ್ರಿ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದ್ದು, 
ಯಕ್ಷಗಾನದ "ವೇಷ-ನೃ ತ್ವ-ರಂಗಕ್ತಮಗಳಿಗೂ ಗಾನಕ್ಕೂ ಆಕ್ಕ ತಿ ಸಾಮ್ಯ ಇದ್ದು ಅವೆಲ್ಲ 
ಸೇರಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಸಮಗ 'ಕಲಾಕೃ ತಿ ರಚನೆ ಒಂದೇ ಸಮಗ ಶಿಲದ ಅನುಭವ ನೀಡುತ್ತದೆ. 


ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಭಾಷೆ 

"ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಿಮ್ಮೇಳ-ಅಂದರೆ, ಒಟ್ಟು ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಭಾಗವತಿಕೆ, ಚೆಂಡೆ, ಮದ್ದಲೆ, 
ಶುತಿಗಳು "ಹಿಮ್ಮೇಳ; ಭಾಗವತಿಕೆಗೆ ಶ್ರುತಿ, ಚಂಡೆ. ಮದ್ದಲೆಗಳು ಹಿಮ್ಮೇಳ - ಒಟ್ಟು ಸೇರಿ 
ಒಂದು ಭಾಷೆಯಂತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಪ್ರದರ್ಶನದ ಆಗುಹೋಗುಗಳಿಗೆ. ಅವು 
ಚಾಲಕ, ಪ್ರೇರಕ, ಅಲಂಕರಣ ಎಲ್ಲವೂ. ಆಗಿವೆ. ಚೆಂಡೆ, ಮದ್ದಲೆ ಎ೦ಬ ವಾದ್ಯಗಳು 
ಭಾಗವತಿಕೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ, ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ತಾಳ, ವಸ್ತು ಒದಗಿಸಿ ರಂಗಕೃತಿ ರಚನೆಗೆ ನೆರವು 
ನೀಡುತ್ತವೆ. ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾವಕ್ಕೆ, ವಾದನವು ಟತಿಕೂಟೇಂವಾಗಿಕೆಜೀಕಂಬುಡಾಸ ಸದಾ 
ಅಪೇಕ್ಷಿತ. ಚೆಂಡೆ ಮತ್ತು ಮದ್ದಲೆಗಳ ಪೈಕಿ ಚೆಂಡೆ ಎಂಬ ಕೋಲುಗಳಿಂದ 
ಬಾರಿಸಲ್ಪಡುವ, "ವೀರವಾದ್ಯ'ವನ್ನು ಒಡ್ಡೋಲಗ, ಜಲಕೇಳಿ, ಯುದ್ಧ ಪ್ರಯಾಣ 
ಮೊದಲಾದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ವೀರ, ರೌದ್ರ ರಸಗಳಿಗೆ ಬಾರಿಸುವುದಾಗಿದೆ. ಉಳಿದಂತೆ 
ಮದ್ದಲೆಯ ಹಿಮ್ಮೇಳವೇ ಮುಖ್ಯ ಆದುದರಿಂದಲೇ ಪ್ರಧಾನವಾದಕನಿಗೆ, ಅಂದರೆ 
ಚೆಂಡೆವಾದಕನಿಗೆ, ಅವನು ಚೆಂಡೆವಾದಕನೆ ಆದರೂ ಮುಖ್ಯ ಮದ್ದಲೆಗಾರನೆಂದೇ 
ಹೆಸರು. ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜೆಂಡೆವಾದನ ಜರಗುತ್ತಿರುವಾಗ, ಮದ್ದಲೆಗಾರನು 
ಮಾಮೂಲಾದ ಪೆಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಚೆಂಡೆಗೆ ಪೂರಕವಾದ ತಾಂ, ಧೀಂ, 
ತೋಂಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುವುದಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ "ಎಡ ಕೊಡುವುದು' ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಪ್ರದರ್ಶನದಂದು ಸಂಜೆ ಒಮ್ಮೆ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ (ಗುಡ್ಡದ ಅಬ್ಬರ) ಚೌಕಿಯಲ್ಲಿ, ಆ ಬಳಿಕ 
ಕಥಾರಂಭಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಚೆಂಡೆ-ಮದ್ದಲೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬಾರಿಸುವ ಪೀಠಿಕೆ, ಕೇಳಿ ಎಂಬ 
ದೀರ್ಫ ಬಡಿತಗಳಿವೆ. ಇದು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತೋಕ್ತವಾದ ಆಶ್ರವಣಾ ವಿಧಿ. ಇದು 
ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ, ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರಯುಜ್ಯ. 

ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಹಿಮ್ಮೇಳವಾಗಿ ಬಾರಿಸುವಾಗ ತಾಳದ ಪೆಟ್ಟುಗಳಿರುವಂತೆ- ವಿವಿಧ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಪ್ರವೇಶನೃತ್ಯ, ಪ್ರ ಪ್ರಯಾಣ, ಯುದ್ಧ ಬೇಟೆ, ನಿರ್ಗಮನಗಳಿಗೆ-ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಬಡಿತಗಳಿವೆ. ಇವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಏಕತಾಳದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. 

ಇದರೊಂದಿಗೆ-ರಂಗದಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳಿಗೆ, ಚಲನೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ಚೆಂಡೆ ಮದ್ದಲೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಪೆಟ್ಟುಗಳಿಂದ ಪೂರಣ-ಅಲಂಕರಣ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ "ಗತ್ತು ಕೊಡುವು'ದೆನ್ನು ವರು (sound effects). ಅದಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 'ಸೂಕ್ಷವಾದ ವೈವಿಧ್ಯಗಳಿಂದ ತೂಡಡ ಭಾಷೆಯೆ ಇದೆ. ಮದ್ದಲೆಗಾರನು, 
ಅಗತ್ಯವಿದ್ದಾಗ, ಚೆಂಡೆವಾದಕರನ್ನು ಬರಹೇಳುವುದಕ್ಕೂ ಮದ್ದಲೆಯಲ್ಲೇ ಸಂಜ್ಞೆ 
i ಜಾರಿಸಷನ ಇದೆ. ಘನ ಭಾಗವತರ ಉಳಗಳಿದಳ ತರು. 
ಸದ್ದುಗಳೂ ರಂಗಸೂಚನೆಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
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ರಂಗಸ್ಥಳದ ಬಳಕೆ 

ಸಾಮಾನ್ಯತಃ ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಂಗಸ್ಥಳವು ೧೨ x೧೫ ಅಡಿಗಳ ಆಯಾತಾಕಾರ 
ವಾಗಿದ್ದು, ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತ ಕಲಾನಿಯಮಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ರಂಗಸ್ಥಳದ ಹಿಂದಣ ಭಾಗದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತ, ಅವನ ಎಡಕ್ಕೆ ಚೆಂಡೆಗಾರ, ಬಲಕ್ಕೆ 
ಮದ್ದಳೆಗಾರ. ಹಿಂಬದಿಗೆ ಶ್ರುತಿ, (ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಚೆಂಡೆ, ಮದ್ದಲೆ ಎರಡೂ ಬಲಭಾಗ 
ದಲ್ಲೆ), ಅವರ ಮುಂದೆ ರಂಗದ ರಥವೆ೦ಬ ಪೀಠ ಇರುತ್ತದೆ. ರಂಗದ, ಅಂದರೆ 
ಭಾಗವತನ ಎಡಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರವೇಶ, ಆಚೆಕಡೆ ನಿರ್ಗಮನ. ವಿಶಿಷ್ಟ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಲದಿಂದಲೂ ಪ್ರವೇಶವಿದೆ. ಉದಾ: ದೈಪಾಯನ ಸರೋವರದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದ್ದ 
ದುರ್ಯೋಧನನು ಹೊರಬರುವ ದೃಶ್ಯ ರಥವೆಂಬ ಪೀಠವು ನಾಲ್ಕು ಚಕ್ರಗಳಿರುವ 
ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಪೀಠ. ಅದರ ಆಕಾರ ತಟಸ್ಥ. ಅದು ಸಿ೦ಹಾಸನ, ಪೀಠ, ದೇವಾಲಯ, 
ಪರ್ವತ ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭಾನುಗುಣ ರಂಗಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಈ ರಂಗದ ಸರಳ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಾಂತ. 


ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಸ್ಥಾನಗಳು 


ತೆಂಕುತಿಟು 
u 





1. ಭಾಗವತ 2. ಮದ್ದಳೆ 3. ಚಕ್ರತಾಳ 4. ಚೆಂಡೆ 
5. ಶ್ರುತಿ 





1. ತಾಳ(ಹಾಡುಗಾರ) 2. ತಾಳ (ಹಾಡುಗಾರ) 
ತಿ. ಮದ್ದಳೆಗಾರ 4. ಮುಖವೀಣೆ 5. ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ 
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ರಂಗದಲ್ಲಿ ವೇಷಗಳು ನಿಲ್ಲುವ ಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳಿವೆ. ಉದಾ: ರಾಮ 
ಲಕ್ಷಣ ಸೀತೆ ವೇಷಗಳಾದರೆ, ಪ್ರವೇಶವಾಗಿ ಮೊದಲ ಪದ್ಯದ ಆರಂಭಕ್ಕೆ ರಾಮನು ತುಸು 
ಮುಂದೆ ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಣರು ತುಸು ಹಿಂದೆ ಬಿಲ್ಲಿನಾಕಾರದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 

ಸಂವಾದದ "ಪದ ಗಳಲ್ಲಿ, ಯಾರ ಪದ್ಯ , ನಡೆಯುತ್ತಿದೆಯೋ ಆ ಪಾತ್ರವು ರಂಗದ 
ಬಲಕ್ಕೆ, ಮತ್ತೊಂದು ಪಾತ್ರ ಎಡಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಮುಂದಿನ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನಗಳು ಅದಲು 
ಬದಲಾಗಬೇಕು. ಯುದ್ದಪದ್ಯಗಳ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯಬೇಕಾದ ಪಾತ್ರ ರಂಗದ 
ಮಧ್ಯೆ. ಇದಿರಾಳಿ ಪಾತ್ರರಂಗದ ಎಡ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಹೀಗೆಯೇ ಏಳುವುದು, 
ಬೀಳುವುದು, ಮಲ್ಲಯುದ್ಧ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಗೂ ಕುಣಿತದ ನಿಯಮ ಇದ್ದಂತೆ ಸ್ಥಳದ 
ನಿಯಮಗಳಿವೆ. 

ರಂಗದಲ್ಲೆ ಒಳ ಹೊರ ವಿಭಾಗ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ (ಉದಾ: ಕೃಷ್ಣ 
ಸತ್ಯಭಾಮಾ ಸಂವಾದ, ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶ)ರಂಗವನ್ನು ತೆರೆಹಿಡಿದು 
ವಿಭಾಗಿಸಿ ಏರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ "ತೆರೆ' ಎಂಬುದು ಪಾತ್ರ ಪ್ರವೇಶದ ಆರಂಭಕ್ಕೆ 
ನಿರ್ಗಮನಕ್ಕೆ, ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳು ತೆರೆಯ ಹಿಂದೆ, ಆ ಬಳಿಕ 
ತೆರೆಯನ್ನು ತುಸು ತಗ್ಗಿಸಿ ಏರಿಸಿ, ಆ ಬಳಿಕ ತೆರೆಯಿಂದ ಹೊರಬಂದು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತವೆ. 
ಉದಾ: ರಾಕ್ಷಸನ ಒಡ್ಡೋಲಗ, ರಾಜವೇಷಗಳ ಪ್ರವೇಶ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು. 


ಪಾತ್ರಸ್ತಭಾವ ಸ್ವರೂಪ-ತಂತ್ರ 

ಪಾ ತ್ರಗಳೆ ಸ್ಥಾನ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸಲು-ವೇಷ, ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ, 
ಕುಣಿತ, ಮಾತು ಇದೆಲ್ಲದರಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕಲಿಸಿ ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ದೊಡ್ಡ ಬಟ್ಟಲು ಕಿರೀಟ, ಮುಖದಲ್ಲಿ ಮುಳ್ಳಿನಂತಹ ಚುಟ್ಟಿ (ಅಕ್ಕಿ, "ಸುಣ್ಣಗಳ ಮಿಶ್ರಣ 
ದಿಂದ. ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ವರ್ಣಿಕೆ) ಇದ್ದು, ಅದರ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೆ ಆರ್ಭಟ, 
ಅಟ್ಟಹಾಸ ಸಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಆ ಆರ್ಭಟಗಳಲ್ಲೂ - ರಾಜಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಗಾರಭೀರರ್ಜವತ ಕಾಟು 
(ಕುದು ಬಣ್ಣದ ವೇಷಕ್ಕೆ ಕೀರಲಾದ ಆರ್ಭಟೆಯೂ ಅಪೇಕ್ಷಿತ. ರಕ್ಕಸನ ಕುಣಿತವೂ 
ನಿಧಾನ. ರಾಜವೇಷಗಳಲ್ಲೂ - ಪೀಠಿಕೆ ವೇಷದ ವರ್ಣಿಕೆ, ಕುಣಿತಗಳು ಸೌಮ ವಾಗಿ, 
ಇದಿರುವೇಷದವು ಪ್ರಖರವಾಗಿರಬೇಕು. ಪುಂಡು (ತರುಣ) ವೇಷದಲ್ಲಿ ರಭಸ ಹೆಚ್ಚು | 
ಹಾಸ್ಯಗಾರನ ವೇಷ, ಕುಣಿತ, ಮಾತೆಲ್ಲವೂ ವಿಚಿತ್ರ » ವಿಲಕ್ಷಣ. ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯದಲ್ಲೂ 
ಸ್ವಭಾವಾನುಗುಣ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವ್ಯತ್ಯಾಸ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಗಾರಿಕೆಯು ವರ್ಣಗಳ 
ಬಳಕೆ, ಭೂಷಣ ವಸ್ತಾದಿಗಳ' ಅನ್ವಯ, ಸಮತೋಲ ಸೌಂದರ್ಯ, ಗಾಂಭೀರ್ಯ, 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಶೈಲೀಕರಣ, ಚಿತ್ರಣ ವೆ ಭವಗಳಲ್ಲಿ ಉನ್ನತೋನ್ನತ ಮಟ್ಟದ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಸಭೆಯಿಂದ ಬರುವುದು 
ಕೆಲವೊಂದು ಪಾತ್ರಗಳು ಸಭೆಯ ಮೂಲಕ ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಕ್ರಮವಿದೆ. 
ಇದು ಸನ್ನಿವೇಶದ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯನ್ನು ಚಿತಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಕೌತುಕವನ್ನು 
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| 


| 


ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾ: “ಜಾಂಬವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ'ದ ಸಿಂಹ, “ದೇವೀ ಮಹಾತೆ ಕೈಯ 


ಮಹಿಷಾಸುರ, "ಸೀತಾಕಲ್ಯಾಣ'ದ ಪರಶುರಾಮ, “ಕ೦ಸವಧೆ'ಯ ಚಾಣೂರ ಮುಷ್ಟಿಕರು 


ಹೀಗೆ ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳು ಸಭೆಯಿಂದ ಬರುತ್ತವೆ. ಅಂತೆಯೆ ಹೆದರಿ ಓಡುವ ಪಾತ್ರವೂ 
ಸಭೆಗೆ ಜಿಗಿದು ಓಡಿ, ಮರಳಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ಬರುವುದುಂಟು. ಉದಾ: 'ಗೋಗ್ರಹಣ 
ಪ್ರಸ೦ಗ'ದ ಉತ್ತರ ಕುಮಾರ. ಇಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗವು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಈ ಸಭೆಯೇ 
ರಂಗವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣಗಳು 

ಕೆಲವೊಂದು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯ ಮೂಲಕ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕಾರ್ತವೀರ್ಯನು ಸಹಸ್ರಬಾಹು ಎ೦ಬುದನ್ನು 
ಕಾಣಿಸಲು ಎರಡೂ ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲು ಹಿಡಿಯುವ ದೃಶ್ಯ ಇಂತಹದ್ದು. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ, ದೇವಿ 
ಮೊದಲಾದ ಪಾತ್ರಗಳು ವಿಶ್ವರೂಪವನ್ನು ತೋರಿಸುವಾಗ ವೇಷದ ಹಿಂದೆ, 
ಬಿಡುವಿನಲ್ಲಿದ್ದ ವೇಷಧಾರಿಗಳು, ಅಡಗಿ ನಿಂತು ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ಸುತ್ತಲೂ ಕಾಣುವಂತೆ 
ಬಿಲ್ಲು, ಚಕ್ರ, ಗದೆ ಮೊದಲಾದ ಆಯುಧಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಆ ಪಾತ್ರದಿಂದಲೇ ಅದು 
ಮೂಡಿದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಾಲಿ ಆಂಜನೇಯಾದಿ ಕಪಿಗಳಿಗೆ "ಹೈಕ್‌ ಟುರ್ರ್‌', 
“ಬುಯ್ಯೋ ಹಾ' ಎಂಬಂತಹ ಕಪಿಗಳಂತಹ ಆರ್ಭಟ, ವೃಕ್ಷಾಯುಧದ ಕೇತನವಾಗಿ 
ಮಾವಿನಸೊಪ್ಪಿನ ಗೊಂಚಲು ಹಿಡಿಯುವುದು, ಪಾದುಕಾಪ್ರದಾನದಲ್ಲಿ ರಾಮನು 
ಭರತನಿಗೆ ಚಕ್ರತಾಳಗಳನ್ನು (ಪಾದುಕೆಯ ಸಂಕೇತ) ನೀಡುವುದು. ಇವು ಕೆಲವು ಸರಳ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು. ಹನುಮಂತನ 'ಸುಳಿ'ಗಳ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ ದುರ್ಬಲ ವಾಸ್ತವತೆ 
ಯನ್ನು ಮೀರಿ, ಕಪಿತ್ವವನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿಸಿದ ಸಂಕೇತ ಸೃಷ್ಟಿ ವೇಷಗಳ ವೀರ, ರೌದ್ರ, 
ರಸಗಳ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಲಾಗ-ಗಿರ್ಕಿಗಳು, ಮೋಕ್ಷವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಪಾತ್ರವು 
`ರಡ್ಡೀಂಗಿಣ' ಎ೦ಬ ಬಡಿತಕ್ಕೆ ತಿರುತಿರುಗಿ ಕುಣಿಯುತ್ತ ನಿರ್ಗಮಿಸುವುದು. ನೃತ್ತ 
ನೃತ್ಯಗಳ ಕೆಲವು ಸಂಕೇತಗಳು, ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರವೇಶದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ "ದೊಂದಿ' 
ಎ೦ಬ ಪಂಜು, ಅದಕ್ಕೆ ಎಸೆಯುವ ರಾಳದ ಹುಡಿಯಿ೦ದ ಚಿಮ್ಮುವ ಬೆಂಕಿ-ಇವೆಲ್ಲ 
ಭಯಾನಕತೆಗಾಗಿ ಇರುವ ತಂತ್ರಗಳು. ಹೀಗೆ ಅದೆಷ್ಟೋ ಸಾಂಕೇತಿಕ ತಾಂತ್ರಿಕತೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. 


ಕಾಲಪ್ರಭೇದ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರದರ್ಶನ ಒಟ್ಟು ಅವಧಿಯನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗಿಸಿ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಂಟು ಗಂಟೆಗಳ ರಾತ್ರಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ರಾತ್ರಿ ಸುಮಾರು 
ಒಂದು ಒಂದನೆಯ ಕಾಲ, ಆ ಬಳಿಕ ಎರಡೂವರೆ ಗಂಟೆಗಳ ತನಕ ಎರಡನೆಯ ಕಾಲ, 
ಆ ಬಳಿಕ ನಾಲ್ಕುವರೆ ತನಕ ಮೂರನೆಯ ಕಾಲ, ಆ ಬಳಿಕ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಕಾಲ. ಈ 
ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರೋತ್ತರವಾಗಿ ಗಾನ, ನೃತ್ಯ, ಕಥಾನಿರ್ವಹಣೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ವೇಗದಿ೦ದ 
ಸಾಗಬೇಕು. ಈ ಕಾಲಭೇದಕ್ಕೂ ಸಂಗೀತದ ಲಯದ ಕಾಲಭೇದಕ್ಕೂ ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. 
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ಆದರೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲಯವು ದ್ವಿಗುಣವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುವುದೆ೦ಬ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಇದು 
ಸೂಲವಿಭಾಗ. ದೀರ್ಪ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ, ರಾತ್ರಿ ಕಳೆದಂತೆ ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ವೇಗವು ಶೀಘ್ರವಾಗಬೇಕಾದುದು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ನಿರೀಕ್ಷೆಯೂ ಹೌದು, ಸಹಜವೂ ಹೌದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ : ಪದ್ಯ-ಅರ್ಥ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಗದ್ಯ, ಪದ್ಯ ಎಂದೆರಡು 
ವಿಧ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳ ಸರಣಿಯಾಗಿ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡುವ "ಪ್ರಸಂಗ'ವೆಂಬುದು 
ವವಿಧ ಕವಿಕೃತ. ಈ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಆಧುನಿಕವೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಸುಮಾರು ಮೂರು 
ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. 

ಗದ್ಯರೂಪಿ' ಸಾಹಿತ್ಯ ಎರಡು ಬಗೆ-ಸಭಾಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮಾತುಗಳು, 
ಒಡ್ಡೋಲಗದ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸುವ ಹೊಗಳಿಕೆಗಳು ಇವೆಲ್ಲ ಸ್ಥಿರ, 
ನಿತ್ಯವೂ ಒಂದೇ ತರೆ. ಈ ಭಾಗ ಅತ್ಯಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದ್ದು. ಉಳಿದಂತೆ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುವ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ “ಅರ್ಥ' ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿ, ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಆಶುಭಾಷಣ ಪದ್ಧತಿಯಿಂದ ಅಲ್ಲಲ್ಲೆ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ 
ಮಾತುಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ. ಇದು ಏರಿರುವ ಎತರ. ಸಾಧಿಸಿರುವ ಸೂಕ್ಷ ಅಸಾಧಾರಣ 
ವಾದುದು. 

ಪದ್ಯಕ್ಕೂ ಅರ್ಥಕ್ಕೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ಬಹು ವಿಚಿತ್ರವಾದುದು. ಅದು ಪದ್ಯದ 
ಅನುವಾದವೆ? ಎಂದರೆ ಹೌದು. ಆದರೆ ಅಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಭಾವಾನುವಾದ, 
ಕಥಾನುವಾದ, ನಾಟಕ ಸೃಷ್ಟಿ ವಾಗ್ವಾದ, ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ ಎಲ್ಲವೂ ಆಗಿದ್ದು ಪದ್ಯದಿ೦ದ 
ಬಹುದೂರ ಹೋಗಿಯೂ ಅದರಲ್ಲೆ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಭಾಗವತನು ಹಾಡುವ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ವೇಷಧಾರಿಯೂ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ 
ಅರ್ಥಧಾರಿಯೂ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು ಪೀಠಿಕೆ, ವಾದ-ಸಂವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಪೀಠಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಕಥೆ, ಪಾತ್ರಗಳ ಸದ್ಯದ ಸ್ಥಿ ತಿಗತಿ, ಸನ್ನಿವೇಶ, ನಿಲುಮೆ, 
ತುಮುಲಗಳು, ಭಾವಗಳು, ಸಮರ್ಥನೆಗಳು - ಇವೆಲ್ಲ ಬರುತ್ತವೆ. ವಾದ, ಸ೦ವಾದ, 
ಸ್ಪಗತಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು ಒಡಗೊಂಡು ನಾಟಕ ಸೃಷ್ಟಿ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ 
ಎಂಬುದು ಹೆಲವು ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಸೇರಿ ಸೃಜಿಸುವ ಆಶುನಾಟಕ, ಪ್ರಸಂಗ ಪದ್ಯಗಳು 
ಅದರ ಹಂದರ ಮಾತ್ರ. 

ಪದ್ಯದಿಂದ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಥನಾಟಕವು ಸಾಗಲು “ಎತ್ತುಗಡೆ' (ಸಂದರ್ಭ ಕೊಡುವಿಕೆ) 
ಎಂಬ ತಂತ್ರವಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಥೆಯನ್ನು ಸಾಗಿಸುವ ವಿಧಾನಗಳು ಇವೆ. ಹಿಂದೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪದ್ಯಗಳ ಅನುವಾದವಾಗಿದ್ದ. ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಕಳೆದ ಕೆಲವು: ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿದೆ. 

ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಗೆ ಪ್ರಸಂಗವು ಆಧಾರ. ಜೊತೆಗೆ ಕಲಾವಿದನ ಭಾವನೆ, ಕಲನೆ, 
ಅಧ್ಯಯನ, ಸೃಜನಶೀಲತೆ, ನಾಟಕೀಯ ಕೌಶಲ, ಪ್ರತ್ಯುತ್ತನಮತಿ, ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಸೇರಿ 
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. ಅರ್ಥವು ರೂಪ ತಾಳುವಂತಹದು. ಪಾತ್ರಾನುಗುಣವಾದ ಸ್ವರ ಸ್ವಭಾವವೂ, ರಸ, 
: ವಿಚಾರಯುಕ್ತ ವಾಗ್ವಿಲಾಸವೂ ಅಗತ್ಯ. 


ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಬಲುದೊಡ್ಡ ಪ್ರಪಂಚ. ಕನ್ನಡನಾಡು, ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ (ಅಂತೆಯೇ 
ತುಳು ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಗಾಗಿ ತುಳುಭಾಷೆ). ಹೆಮ್ಮೆಪಡುವ೦ತಹ ಸೃಜನವು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಿದೆ ಎಂದರೆ ಸಾಕು. 


| ಹಾಸ್ಯಗಾರ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯಗಾರ (ವಿದೂಷಕ) ನೆಂಬವನ ಪಾತ್ರದ ಹಿರಿಮೆ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದುದು. ಅವನು ಕೇವಲ ಹಾಸ್ಯಗಾರನಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ. ಭಾಗವತ, ಮುಖ್ಯ 
ಮದ್ದಳೆಗಾರ ರಂತೆ, ಹಾಸ್ಯಗಾರನೂ ಪ್ರಸಂಗದ ಚಾಲಕ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ವ್ಯಕ್ತಿ 

ಹಾಸ್ಯಗಾರನ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಭಾಲಕ್ಷಣದ ಹೊಗಳಿಕೆ ಹಾಸ್ಯ. ರಂಗದ ಹೊಗಳಿಕೆ 
ದೂತ (ಹನುಮ ನಾಯಕ) ಮತ್ತು ಆಟದ ಕೊನೆಗೆ ವೀಳ್ಯಸ್ವೀಕಾರದ ಹೊಗಳಿಕೆ -ಇವು 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಿಶ್ಚಿತ ವಿಧಗಳು, ಉಳಿದಂತೆ - ಚಾರಕ, ಯಷಿ, ದೂತ, ಸಖ, ವರ 
ಕೊಡುವ ಬ್ರಹ್ಮ ಶಕುನ, ಕೊರವಂಜಿ, ಮುದುಕಿ, ಪುರೋಹಿತ, ಸಖಿ, ಬೇಟೆನಾಯಕ 
(ಮುದಿಯಪ್ಪಣ್ಣ, ಮಕರಂದ, ರಕ್ಕಸದೂತ, ವನಪಾಲಕ, ಯುದ್ಧದೂತ, ಮಂತ್ರಿ- 
ಮೊದಲಾದ ಹತ್ತು ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ರಂಗಾನುಭವ, ಹಾಸ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ, ಕಲೆಯ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳ ಪರಿಚಯ ಇವೆಲ್ಲ ಅವನಲ್ಲಿ 
ಅಪೇಕ್ಷಿತ ಗುಣಗಳು. ಹಾಸ್ಯಗಾರನು ತನ್ನ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿ, 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಆತನು ದೇವರು ಸಹಿತ ಯಾವ 
ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೊಳಪಡಿಸಬಹುದು. ಆತನ ಪಾತ್ರದ ಔಚಿತ್ಯ, ಸೀಮೆ, ವಿಸ್ತಾರ, 
ಮುಕ್ತ ಹೊಣೆಯೂ ದೊಡ್ಡದು. ಆತನದ್ದು ರಂಗರ೦ಜಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 

ಹಾಸ್ಯವು ರಂಜಕವಾಗಿ ರೂಪಿತವಾಗಬೇಕಾದರೆ - ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಮಾತಾಡಿಸುವ 
ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳೂ, ಭಾಗವತರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಬೇಕು. 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಟನೆ ಪರಾಧೀನ, ಆಶುಭಾಷಣ ಇನ್ನಷ್ಟು ಪರಾಧೀನ, ಹಾಸ್ಯ 
ವೆಂಬುದು ಮತ್ತೂ ಪರಾಧೀನ ಎನ್ನಬಹುದು. ಕೆಲವು ಹಾಸ್ಕ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸ೦ಗದಲ್ಲಿ 


ಒಂದೆರಡು ಪದ್ಯ ಇರುವುದು ಯಾ ಪದ್ಯವೇ ಇಲ್ಲದೆ ಇರುವ ಸನ್ನಿವೇಶವಿದ್ದೂ - ಅದು 


ಮೆರೆದು ಕಾಣಿಸುವುದು೦ಟು ಅದಕ್ಕೆ ಉಳಿದ ಕಲಾವಿದರು ಪೂರಕ. ರಾಜನೋ, 
ಯಷಿಯೋ, ರಾಕ್ಷಸನೋ, ಸ್ತೀ ಪಾತ್ರವೋ ತನ್ನ ಪಾತ್ರ, ಅಂತಸ್ತು ಉಳಿಸಿ, ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ 
ಎಡೆಕೊಟ್ಟು ಮಾತಾಡಿಸುವ, ಸಮತೋಲ, ಬ್ಯಾಲೆನ್ಸ್‌ ಕಾಪಾಡಬೇಕು. 
“ಹಾಸ್ಯಗಾರ'ನೆಂದಿದ್ದರೂ ಆತನು ಇತರ ಭಾವಗಳ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವುಳ್ಳ ದುಃಖ, ರೌದ್ರ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಹೊಂದಿರಬೇಕು. ಉದಾ: "ಗದಾಪರ್ವ'ದ ಸಂಜಯ, "ಶರಪರೀಕ್ಷೆ'ಯ ದ್ರೋಣ, ಭೀಷ್ಮ 
“ಅಗ್ರಪೂಜೆ' ಪ್ರಸಂಗದ ಭೀಷ್ಮ "ಅಕ್ಷಯಾಂಬರ'ದಲ್ಲಿ ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ ಮೊದಲಾದುವು. 
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ಹಿಂದಣ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಹಾಸ್ಯಗಾರ ಹನುಮನಾಯಕನು ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ 
ಇಡೀ ಪ್ರದರ್ಶನದುದ್ದಕ್ಕೂ ಇರುತಿದ್ದನಂತೆ. ಬೇರೆ ಕೆಲವು ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಪರಂಪರೆ 
ಹಾಗೆಯೆ ಇದೆ. 


ಸಮನ್ವಯ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕೆಲವು ಸ್ಪಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳಾದ ಭಾಗವತನ ಸ್ಪಾ ಸ್ಥಾನ, ಭಾಗವತ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು, ಮುಖವರ್ಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಊರ್ಧ್ವಪುಂಡ್ರಗಳು, ಕೃಷ್ಣ, ವಿಷ್ಣು ಪ್ರಾಶಸ್ಯಗಳು 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಅದು ಪ್ರಾಯಃ ವೈಷ್ಣವ ಭಾಗವತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮೂಲವುಳ್ಳ 
ದೆಂಬುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಭಾಲಕ್ಷಣವೆಂಬ ಪೂರ್ವರಂಗದಲ್ಲೂ ರಂಗದ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲೂ ಕೇವಲ ವೈಷ್ಣವ ದೃಷ್ಟಿ ಇರುವುದಲ್ಲ. ಶಿವ, ಗಣಪತಿ, ದೇವಿ, ಸ್ಕಂದ 
ಮೊದಲಾದ ದೇವರುಗಳಿಗೂ ಮಹತ್ವವಿದೆ. ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು ಪಾತ್ರಗಳಿರುವಲ್ಲಿ ಸಮಾನತೆ 
ಯನ್ನು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ದೇವರೇ ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಇರುವಲ್ಲಿ ಕೂಡ "ನ ಅನ್ಯನಿಂದಾ ನ್ಯಾಯ' 
ಮತ್ತು "ತತ್ತತ್‌ ದೇವತಾ ಪ್ರಶಂಸಾ ನ್ಯಾಯ'ವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಮನ್ವಯವೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಅಂತೆಯೇ, ಯಕ್ಷಗಾನವೊಂದು ಶೈಲೀಕೃತ ಕಲೆ. ಅದರ ಕುಣಿತ, ವೇಷ, ಮಾತು 
ಅಭಿನಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅತಿಕರಣ, ಶೈಲೀಕರಣ (ಕಲಾತ್ಮಕ ಕೃತಕತೆ) 
ಇರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಷ್ಟೇ? ಅದು ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಕಲೆಯಲ್ಲ. ಲೋಕಧರ್ಮ (ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಬದುಕಿನ ಮಾತು ಅಭಿನಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕ್ರಮಗಳು) ಕ್ಕಿಂತ ನಾಟ್ಯಧರ್ಮ ಮುಖ್ಯ. 

ಆದರೆ ಹಾಸ್ಯದ ಮೂಲಕ, ಕೆಲವು ಪೋಷಕ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ಉದಾ: ಸಖ, ಸಖಿ, 
ಬೇಟೆಗಾರ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಲೋಕಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ನಾಟ್ಯಧರ್ಮಿ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲೂ ಲೋಕಧರ್ಮಿ ಭಾವವನ್ನು ತಂದು ಹೊಂದಿಸುವುದು ಉಂಟು. ಅಲ್ಲೂ 
ಸಮನ್ಹಯ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ತಿಟ್ಟುಗಳು 

ಹಲವು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಹಾಗೆಯೇ, ಕರ್ನಾಟಕ ಕರಾವಳಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲೂ ' 
ತಿಟ್ಟುಗಳೆಂಬ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಒಳವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರದೇಶವಾದ ಕಾರವಾರ 
ದಿಂದ ಚಂದಗಿರಿವರೆಗಿನ ಕರಾವಳಿ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಪಡುಬಿದ್ರಿಯಿಂದ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ತೆಂಕು, 
ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಸೇರಿದಂತಹ ಪ್ರದೇಶ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ. 

`ಈ ತಿಟ್ಟುಗಳೊಳಗೆ ವೇಷವಿಧಾನ, ಹಾಡು, ಕುಣಿತ, ರಂಗಪದ್ಭತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳಿವೆ. ಆದರೂ ಎರಡು ಒಂದೇ ಕಲಾಪ್ರಕಾರ ಎಂಬ ಸ್ಪಷ್ಟ ಐಕ್ಕವೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿದೆ. 
ಬಡಗುತಿಟ್ಟನ ಕವಲಾಗಿರುವ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಭೇದ (ಹೊನ್ನಾವರದಿಂದ ಉತ್ತರಕ್ಕೆ 
ಕಾಳಿ ನದಿ ತನಕ, ಇತ್ತ ಸಿದ್ದಾಪುರದಿಂದ ಯಲ್ಲಾಪುರ ತನಕ)ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ, 
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: ಪದಾಭಿನಯಗಳಿಗೆ, ಪ್ರಾಶಸ್ಯವಿದ್ಧು ಪದ್ಯಗಳ ಚರಣ, ಶಬ್ದ ಭಾವಗಳನ್ನು ಮುದ್ರೆ, 
ಚಲನೆಗಳ ಮೂಲಕ ವಿವರವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುವ ಪದ್ಧ ತಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ವಿಧಾನವು 
ಉಳಿದ ತಿಟ್ಟುಗಳ ಮೇಲೆಯೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿ, ವಿಭಿನ್ನ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಿದೆ. 
ಗೊಂಬೆಯಾಟ, ನೃತ್ಯನಾಟಕ ರೂಪಗಳೂ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕಿದ್ದು, ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ತಾಳಮದ್ದಳೆ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ವರೂಪವು ತಾಳಮದ್ದಳೆ. ಇದು, ವೇಷ 
ನೃತ್ಯಗಳಿಲ್ಲದ ಯಕ್ಷಗಾನ, ಹಾಡು ಮಾತುಗಳಿಂದಷೇ ನಡೆಯುವಂತಹದು. ಇದು, 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ, ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೇಳಿ ವಿವರಿಸುವ ವಾಚನ 
ಪ್ರಕಾರದ ವಿಸ್ತ ತ ರೂಪವಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ವೇಷ ನೃತ್ಯ ಸಹಿತ ಜರಗುವ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಆಟದ ಸಂಕ್ಷೇಪಿತ, ಲೋಪಗೊಳಿಸಿದ ರೂಪವೂ ಇರಬಹುದು. (ಲುಪ್ತ ನಾಟ್ಯವೆಂದು 
ಇದನ್ನು ಪಂಡಿತ ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ) ಇದು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ವಾಚಿಕಪ್ರಧಾನ ಮತ್ತು ಪ್ರೌಢವಾದ ಮೌಖಿಕ ಕಲೆ. 

ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಥದಾರಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು, ಅವರು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಉಡುಪಿನಲ್ಲಿರುತ್ತಾರೆ. ಭಾಗವತ, ಚೆಂಡೆ ಮದ್ದಲೆಗಾರರ ಬಳಿ, ಅರ್ಧವರ್ತುಲ ಅಥವಾ 
ಅಪೂರ್ಣ ಆಯತವಾಗಿ ಕುಳಿತು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾತಿನಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪದ್ಯ 
ಮಾತುಗಳ ಸಂಬಂಧದ ನಿಯಮಗಳು, ಆಟದಂತೆಯೆ ಆದರೂ ವಿಸ್ತಾರ ಹೆಚ್ಚು 
ಮಾತು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ಅಭಿನಯವಾದುದರಿ೦ದ, ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ 
ರೂಪವೂ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ವೇಷ ನೃತ್ಯಗಳಿಲ್ಲದ ಸಾದಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ಉಡುಪಿನಲ್ಲೆ 
ನಟನೇ ಆಡಿ, ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವ ಈ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯನ್ನು ಆರೆ೦ಟು ತಾಸುಗಳ ಕಾಲ 
ಜನರು ಕುಳಿತು ನೋಡುತ್ತಾರೆಂಬುದೇ ಅದರ ಶಕ್ತಿ, ವರ್ಚಸ್ಪು ಪ್ರೌಢತೆಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಅರ್ಥದಾರಿಗಳು ಇದರಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಪ್ರತಿಭೆ ಕಲ್ಪನೆ ಭಾವಗಳ ಮಿಲನದಿಂದ 
ವಾದ, ಸ೦ವಾದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳಿಂದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟಮಟ್ಟದ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನೂ ರಚಿಸುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಕಳೆದ ಕೆಲವು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯು ಸಾಧಿಸಿದ ಎತ್ತರ, 
ವಾಗ್ವಿಲಾಸ ವಿಸ್ತಾರಗಳು ವಿಸ್ಮಯಕರವಾಗಿವೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಕಲೆ - ಮುನ್ನೋಟ 

ಒಂದು ಅವಾಸ್ತವವಾದ, ರಮ್ಮ ಅದ್ಭುತ ರಂಗಕಲ್ಪನೆಯ ಯೋಜನೆಯ 
ರೂಪವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆ. ಅದರ ಕಲಾರೂಪ, ಕಲಾಭಾಷೆ, ಕಲಾವ್ಯಾಕರಣ 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಲೋಕದ, ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ಶೈಲೀಕೃತ ಮತ್ತು ಕಾಲಿಕ (೧೮ಗ೦೦) 
ಅಭಿನಯದಿಂದ ಮಂಡಿಸುವುದು ಈ ಕಲೆಯ ಒಟ್ಟು ವಿಧಾನ. ಅದರ ಅಂಗೋಪಾಂಗ 
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ಗಳು, ಮಂಡನಾ ವಿಧಾನವೂ ಈ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ರೂಪಪಡೆದು ಬೆಳದು 
ಬಂದಿವೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಪರಿಷ್ಕರಣ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳು, ನೂತನ ಪ್ರಯೋಗಗಳೂ ಆಗುತ್ತ 
ಬಂದಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಣ, ಅಪಕರ್ಷಗಳೆರಡೂ ಆಗಿವೆ. ಅದರ ವಿವೇಚನೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಿಚಾರ. 

ತುಂಬ ವೇಗದಿ೦ದಲೂ ದೊಡ್ಡ ಬಂಡವಾಳ ಲಾಭದ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲೂ ಅನೇಕಾನೇಕ ಸಮಕಾಲೀನ ವಾಸ್ತವ ಕಲೆಗಳೂ ಅದರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೂ 
ದೊಡ್ಡ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿವೆ. ಅದರ ಜನಪ್ರಿಯ ರೀತಿಯ (ಅ೦ದರೆ ಚಪಲ 
ಪ್ರಚೋದಕವಾದ) ಶಬ್ದ, ಬೊಬ್ಬೆ. ಬಣ್ಣಗಳ ಢಾಳುತನದ (10೬6) ಮೇಲ್ಪದರ 
ರಂಜನೆಯ ತೆಳುವಾದ, ಸುಲಭ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯ ರಾಶಿ, ರಾಶಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದೆ. 
ದೊಡ್ಡತೆರೆ, ಸಣ್ಣತೆರೆ, ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ ರಂಜನೆಯೆಂಬುದು ಮನೆ ಮನೆಗೆ, ಮನ ಮನಕ್ಕೆ 
ನುಗ್ಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಅವುಗಳ ಗಾತ್ರ, ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಕಂಡೇ ಭಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕಲೆಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆಗಳು ಬೇರು ಸಹಿತ ಅಲ್ಲಾಡಿ 
ಹೋಗಿವೆ. ತಮ್ಮಿಂದ ತೀರ ಬೇರೆ ಉದ್ದೇಶ - ಆಕಾರ - ಶೈಲಿಯುಳ್ಳ ಆ ಕಲೆಗಳ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಿಂದ ಮೋಹಗೊಂಡು, ಮರುಳಾದ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲೆಗಳೂ, 
ಅವನ್ನು ಅನುಕರಿಸಲು (ಆ ಮೂಲಕ ಬದುಕಲು?) ಹವಣಿಸುತ್ತಿವೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ ಬೆಳೆದ ಕಲೆಗಳ ಶೈಲಿ, ಅನನ್ಯತೆ, ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ 
ಗಳಿಗೆ ಕಂಪನ ಬಂದಿದೆ. ಹೊಸ ಸವಾಲುಗಳೂ Pa ಬೇರೆ ಕಲೆಗಳು 
ಸಾಧಿಸಿರುವ ಉನ್ನತೀಕರಣ, ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳು ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇವೆ. 

ಅನ್ಯ ಕಲೆಗಳಿಂದ ಬಂದಿರುವ ಸರ್ಧೆ, ಪಂಥಾಹ್ವಾನಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಈ ಕಲೆಯ 
ರಚನಾತತ್ತ್ವವನ್ನು ಸ್ವಭಾವ ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಪರಿಷ್ಕರಣ, ಗುಣವೃದ್ಧಿ, 
ವಿಸ್ತರಣಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ದೊಡ್ಡಮಟ್ಟದ ಸೂಕ: ಯತ್ನಗಳ ಅಗತ ವಿದೆ.” 
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ಯಕಗಾನ : ಸಿತಿ ಮತು ಗತಿ 
ಎ ಥಿ ೨ 





ಯಾ ವುದೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಇಂದು ನಿನ್ನೆಗಳಿವೆ. ಅಂತೆಯೆ 
ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ, ವಸ್ತು ಉಪಕರಣ, ರಂಗಭೂಮಿ ಇವೆಲ್ಲದರಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಬ೦ದ ಮತ್ತು ಬದಲಾಗುವ ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಕೃತಿಗಳು 
"ಚಲನಶೀಲ- ಸ್ಥಿರತೆ” ಉಳ್ಳವುಗಳನ್ನಬಹುದು. ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಕಾರದ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಕಾಲಾಧೀನ ಮತ್ತು ಪ್ರದೇಶಾಧೀನ. ಒಂದೇ ಕಾಲ, ಒಂದೇ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿ೦ದ ಕೂಡಿರುವುದುಂಟು. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲೂ 
ಹೀಗೆ ರೂಪ ರೂಪಾಂತರ ವೈವಿಧ್ಯಗಳು ಇವೆ. ತೆಂಕು, ಬಡಗು ಮೊದಲಾದ 
ತಿಟ್ಟುಗಳೂ, ತಾಳಮದ್ದಲೆ, ನೃತ್ಯನಾಟಕ, ಆಟ ಮುಂತಾದ ರೂಪಗಳೂ 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ - ಯಕ್ಷಗಾನವು ಏಕತೆ - ಪರಿವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ತನ್ನೊಳಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಕಲೆಗಳ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ವೇಗ ಮತ್ತುರೀತಿ ಕೂಡ 
ಎಲ್ಲೆಡೆ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿಲ್ಲ. ಉದಾ: ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಪರಿವರ್ತನಾ ವೇಗ 
ಹೆಚ್ಚು. ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಗೋವಾದ 
ದಶಾವತಾರಿಯು ಕಥಕಳಿಗಿ೦ತ ತುಂಬ ಹೆಚ್ಚು ಬದಲಾಗಿದೆ. 
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“ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೂಲ, ವಿಕಾಸಾದಿಗಳ ಶೋಧನೆ ಅಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಈಗ ಏನು, 
ಮುಂದೇನು? ಎ೦ಬುದೇ ಮುಖ್ಯ” ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಮೂಲಶೋಧನೆಯ 
ಅತಿಯಾದ ಶಾಬ್ದಿಕ ಚರ್ಚೆ ಬೇಡವೆಂದರೂ, ಕಲೆಯ ಇಂದು, ಮುಂದನ್ನು ಚಿಂತಿಸುವುದಕ್ಕೂ 
ಹಿಂದಿನ ಇತಿಹಾಸವು ಅಗತ್ಯ ನಡೆದು ಬ೦ದ ದಾರಿಯ ಕುರಿತ ಅರಿಎಲ್ಲದೆ, ಕಲಾವ್ಯವಹಾರ, 
ಪರಿಷ್ಕರಣ, ವಿಸ್ತರಣ, ಸ೦ರಕ್ಷಣಾದಿಗಳು ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಇತಿಹಾಸ-ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿಗಳು ಪರಸ್ಪರ 
ಅಧೀನ. ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಕಲೆಗೆ, ತನ್ನತನದಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಇತಿಹಾಸದ ತಳಪಾಯ ಅಗತ್ಯ. 


ಪಿ 

ಈತ ನಾವು ಯಕ್ಷಗಾನವೆನ್ನುವ, ಬಯಲಾಟವು - ಭಾರತದಾದ್ಯಂತ ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಹತ್ತು ಹದಿನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಬಳಿಕ ಹಬ್ಬಿದ ವೈಷ್ಣವ ಪಂಥದ ಒಂದು ಉತ್ಪನ್ನ. 
ಕಥಕಳಿ, ಅಂಖಿಯಾನಾಟ, ತೆರುಕೂತ್ತು, ವೀಧಿನಾಟಕಗಳೆಲ್ಲ ಇದೇ ಗುಂಪಿನ, ಪ್ರಾಯಃ 
ಏಕಮೂಲ ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಪ್ರಕಾರಗಳು. ಮೊದಲೇ ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಜಾನಪದ ಪ್ರಕಾರಗಳ 
ವೈಷ್ಣವ ಪುನಾರಚನೆಯೂ ಇದಾಗಿರಬಹುದು. ಜೊತೆಗೆ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾದ 
ರಂಗಭೂಮಿಯೊಂದಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸಾಮ ಗಳೂ eke 5 (ನೋಡಿ; ಕುಕ್ಕಿಲ 
ಸಂಪುಟ. ಕುಕ್ಕಿಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟ ೧೯೯೮) ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವೂ, ಅದನ್ನಾಧರಿಸಿದ 
ಕಲಾರೂಪ ಗಳೂ ಬಹುಶಃ ಆಂಧ್ರ ಮೂಲದವು (ನೋಡಿ: ಅದೇ) ಗೋವಾದ 
ದಶಾವತಾರಿಯು ಕರ್ನಾಟಕ ಕರಾವಳಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕವಲಾಗಿರಬೇಕು. ಕ್ರಿಶ. ೧೬೦೦ರ 
ಸುಮಾರಿಗೆ ಇಂದು ಕಾಣುವ ವೇಷ ವಿಧಾನವು ಸ್ಥಿರಗೊಂಡಿತ್ತು ಎಂಬುದೂ ನಿರ್ಣೀತ 
(ಮೈಸೂರು ವಿವಿಯಲ್ಲಿರುವ ಕ್ರಿಶ. ೧೭೦೦ರ ಕಾಲದ ಒಂದು ರಥ, ಕುಮಟಾ ಬಳಿ 
ದೊರೆತದ್ದು) ಒಟ್ಟು ವೇಷ ವಿಧಾನವು ೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕಾಗಲೇ ದೆಹಲಿಯಿಂದ 
ದಕ್ಷಿಣದ ತನಕ ಹರಡಿದ್ದ ಪೋಷಾಕುಗಳನಾ ಧರಿಸಿದ್ದು. (ಆ ಈ ದೆಹಲಿಯಿಂದ 
ತಂಜಾವೂರು ತನಕದ ಚಿ ತ್ರಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಬಹುದು) (೮-೧೯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟಿಷರ 
ಆಗಮನದ ನಂತರ ಬಂದ ಪಭಾವದಿಂದ ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾದು 
ವೆಂಬ ಅಭಿಮತ (ಅಕ್ಷರ ಕೆ.ವಿ.: ರಂಗ ಪ್ರಪಂಚ. ೧೯೯೭) ಇದ್ದರೂ ಅದು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಷ್ಟು ನಿಜವೆಂಬುದು ತಿಳಿದಿಲ್ಲ. ಅಂತೂ ಈ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ಭಾಗಕ್ಕಾಗಲೇ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ 'ರೂಪ ಪವೂ ಅದರ ಘಟಕಗಳಾದ ಗೀತ, ನ ತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ವೇಷ, ನನದನಾದಿಗಳೂ 
ಒಂದು ಶೈಲೀಕೃತ ರೂಪವನು ಗಳಿಸಿದ್ದವು. ಈ ರೂಪವನ್ನೇ ಇಂದು ನಾವು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 
ಪಕಕ, ಎನ್ನುತ್ತೆ ತೇವ. ಇದು ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿ ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಸಾತತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಪಕ್ಷತೆಗಳು ಇದರ ಮುಖ್ಯ ಗುರುತುಗಳಾಗಿದ್ದು, ಇ ಯಕ್ಷಗಾನ ಎಂಬ ಭ್ರಷ್ಟಾ 
ಐಡೆಂಟಿಟಿಗೆ ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿವೆ ಮತ್ತು ಈ ಲಕ್ಷಣಗಳೇ « ಯಕ್ಷಗಾನದ. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಆಧಾರ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ದೇವಾಲಯದ ಸೇವೆಯಾಗಿ, ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿಯ ವಾಹಕವಾಗಿ ರೂಪಿತವಾದ 
ಈ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮವು ನಿಧಾನವಾಗಿ, ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗುತ್ತ ರಂಜನಾಪರವಾದ ಲೌಕಿಕ ಕಲೆಯಾಗಿ 
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ಬೆಳೆದರೂ, ಅದರ ಬಾಹ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿಲ್ಲ. 

ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವು ೧೯೩೦, ೧೯೫೦, ೧೯೭೦ ಈ ಮೂರು 
ಕಾಲಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲೂ, ರಂಗ ವಿಭಾಗದಲ್ಲೂ ಹಲವು 
ಪರಿವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಸ್ತು ವಿಷಯ, ಪ್ರಸಂಗರಚನೆ, ಸಂಘಟನೆ, 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಮುದಾಯ, ರಂಗಸ್ಥಳ, ದೀಪ, ಸಾಮಗ್ರಿ, ಪ್ರದರ್ಶನಕಾಲ, ಅವಧಿ, ಆಸನವ್ಯವಸ್ಥೆ, 
ಪೋಷಣಾವಿಧಾನ, ಸಂಗೀತ, ಮಾತು, ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಬಂದಿವೆ. 

ಪ್ರದೇಶ, ತಿಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಅನುಸರಿಸಿ ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ಮತ್ತು ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವು 'ಹೊರಗಿಂದ' ಮತ್ತು "ಒಳಗಿ೦ದ' ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗುತ್ತ 
ಬಂದಾಗ, ಅಂತಹ ಆಗಮ, ಆದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ 
ವಿಸರಣೆಗಳಾದರೆ, ಹಲವು ಅನ್ಯವಾಗಿ, ತೇಪೆಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶೈಲಿ ಸ್ವರೂಪ 
ಎನ್ನುವ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ವಿವಿಧ ದೂರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. 

ಹೀಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಕಲೆಯು ಸಾಗುವಾಗ, ಸತತವಾದ ಪುನಾರೂಪೀಕರಣ 
ಆಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅನುಕೂಲ, ಕಲಾವೃದ್ಧಿ, ಜನಾಭಿರುಚಿ ಅಥವಾ ಜನಾಭಿರುಚಿ ಎಂದು 
ರೂಪಿಸುವವರು ಭಾವಿಸಿದ ರುಚಿ, ಸಾಮಗ್ರಿಯ ಲಭ್ಯತೆ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಮರು ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕತೆಯು ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಕಲೆಯು ಎಳೆದಾಟ, 
ಜಗ್ಗಾಟಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿದೆ. ಬಹುತ್ಚವನ್ನೂ ಪಡೆದಿದೆ. ಈ ಬಹುತ್ವವನ್ನು, ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾದ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು, ಕಲೆಯನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವವನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಆದರೆ, 
ಕೇವಲ ತಟಸ್ಥ ವಿವರಣಕಾರನಾಗಿ ಮಾತ್ರ ನೋಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವೂ 
ಅಲ್ಲ. ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಎಭಿನ್ನತೆ, ವೈವಿಧ್ಯಗಳು ಕಲಾತ್ಮಕವೆ? ಅವುಗಳಿಂದ ಕಲೆಯು 
ಬೆಳೆದಿದೆಯೇ, ಅಲ್ಲ ಅಪಕರ್ಷ ಹೊಂದಿದೆಯೆ? ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರು ಹೇಳಲೇಬೇಕು. 
ವಿಮರ್ಶೆಯು ಆಯ್ಕೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಅದು ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಗಳನ್ನೂ ದಾರಿಗಳನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಆಯ್ಕೆ, ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ವಿಮರ್ಶಾ 
ಪಂಥಗಳೂ, ಅವುಗಳೊಳಗೆ ಸ೦ವಾದವೂ, ಮರುವಿಮರ್ಶೆಗಳೂ ಸಾಧ್ಯ ಹೀಗೆ ಜರಗುವಾಗ 
ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ಸಮಗದೃಷ್ಟಿ, ಮಾಧ್ಯಮ ನಿಷ್ಠೆ ಮತ್ತು ವಿಧಾಯಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಮುಖ್ಯ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತು ಈ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ಭಾಗದಿಂದ ಈ ವರೆಗೆ ಬಂದಿರುವ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ - ಈ ಬಗೆಯ ಬರಹಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರೌಢವಾದ ವಿದ್ವತ್‌ ಲೇಖನಗಳು, ಪರಿಚಯ ಲೇಖನಗಳು ಮತ್ತು 
ಆತ್ಮವೃತ್ತಗಳು, ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು. ಅಂತೆಯೇ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವಲಯದ ಉದ್ದಗಲಕ್ಕೂ ಕಲಾವಿದರೊಳಗೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೊಳಗೆ, ಕಲಾವಿದ-ಪೋಷಕ- 
ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಜರಗುವ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಮೇಲಿನ ಮೂರು ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಮೌಖಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಜರಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಮರ್ಶೆ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ 
ಒ೦ದು ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ - ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾಳಜಿಯು ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾರೂಪದ ಪಾರಂಪರಿಕ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರೌಢವಾದ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ (ಡಾ. ವಿ. ರಾಘವನ್‌, 
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ಡಾ. ಕಾರಂತದಿಂದ ತೊಡಗಿ ಈಚೆಗಿನ ಬರಹಗಳ ತನಕ) ಕಲಾಸ್ವರೂಪದ ಮೌಲಿಕ 
ಲಕ್ಷಣಗಳ ವಿವರಣೆ, ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯದ ತಾತ್ವಿಕ ವಿವರಣೆಗಳಿದ್ದರೆ, "ಬೇರೆ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ಆ ಸುರಿತ ಕಾಳಜಿಗಳು, ಕಲಾಸ್ಪರೂಪ ವಿನಾಶದ ಕುರಿತು ಆತಂಕ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಆಕ್ರೋಶಗಳೂ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಅಂದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆಯು ರೂಪನಿಷ್ಯವಾಗಿದ್ದೂ 
ಪಾರ್ಶ್ವಿಕವಾಗಿದೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯೊಳಗಿನ ಮುಖ್ಯ ಚರ್ಚೆ ಪರಂಪರೆ x ಸುಧಾರಣೆ, ರೂಪನಿಷ್ಠೆ 
x ವ್ಯತ್ಯಯಗಳ ಕುರಿತು ಇದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಷಯಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೂ, 

ಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪದ ಕುರಿತು ಅವಧಾರಣೆ ಇದೆ. ಅಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಟ್ಟು ಸ್ವಾರಸ್ಯ 

ಸೌಂದರ (ಗಳಿರುವುದು ಅದರ ತನ್ನದಾದ ರೂಪದ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ wl 
ಮತ್ತು ಪ್ರದರ್ಶನದ ಸಾರ್ಥಕತೆಗೆ ತು ಆಧಾರ ari ವಿಷಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೇ 
ಮುಂದಿನ ವಿಚಾರ. 

ಈ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಣನ "ರತ್ನಾವತಿ' ಹಲಸಿನಹಳ್ಳಿ ನರಸಿಂಹ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ “ವಿದ್ಯುನ್ನತಿ' ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಂದ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಆರಂಭವಾದ ನವೀನ ಕಥಾ ಪ್ರಸಂಗಗಳ 
ರಚನೆ, ೧೯೫೦ರ ಬಳಿಕ ದೊಡ್ಡ ಸ್ಫೋಟವನ್ನು ಕಂಡಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, 
ಜಾನಪದ, ಕಲ್ಪಿತ, ಅರ್ಧಕಲ್ಪಿತ, ಸಂಸ್ಕೃತ ನಥ ಹೇ ಸಿನಿಮೀಯ, ತೌಳವ ಪೌರಾಣಿಕ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೀಗೆ ಹಲವು ಆಕರಗಳಿಂದ ಕತೆಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಶೈಲಿನಿಷ್ಠವಾದ 
ಗಂಭೀರ ರಚನಾ ವಿಧಾನವೂ, ರಂಜನಾಪ್ರಧಾನವಾದ ಮಧ್ಯಮ ಮಟ್ಟವೂ, ಕೇವಲ 
ಹೊಸತನದ ಮಸಾಲೆ ಮತ್ತು ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಧಾನತೆಯ ಮಟ್ಟವೂ ಇವೆ. ಕಥಾವೇಗ, ಕುತೂಹಲ, 
ತಿರುವು, ಹಾಸ್ಯಗಳು ಇಂದಿನ ಹಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೆನಿಸಿವೆ. ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಬಯಕೆಗಳು, ಒತ್ತಡಗಳು, ಬೇಡಿಕೆಗಳು, ಪ್ರಸ೦ಗ ರಚನೆಯನ್ನು ಒಟ್ಟು ರಂಗವನ್ನೂ 
ಎವಿಧ ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಸ 'ಸಾಗಿಸಿವೆ. ಸುಮಾರು ಐದಾರು ಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ ಬೆಳೆದು ಬಿರಿಕಿರುವ 
ಒ೦ದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ; ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯಾದ ಸಮುಚ್ಚಯ ರೂಪೀ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿರುವ 
ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಾ )೦ಶಗಳ ಸರಿಯಾದ ಗಹಿಕೆ ಮತ್ತು ಪೋಷಣೆಗಳು pn ತುರ್ತಿನ 
ಅಗತ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪಂಥ ಪ್ರಭೇದಗಳೇನೇ ಇರಲಿ, ಕಲಾರೂಪದ ಕುರಿತ 
ಒಪ್ಪಂದವೊಂದು ಕಲಾರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃತ್ತರಾದ ಎಲ್ಲರಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ಆಧಾರವಾಗಿದೆ. 


ಕ್ಷಿ 

ಪರಿವರ್ತನ ಪರ್ವಗಳ ನಡುವೆ ಸಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೂ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ, ಅದರ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ತನ್ನತನವೆಂಬುದೊಂದು ಇದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬುದು : ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಂಕಪುರ, 
ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನದಾದ ಕೆಲವು ಲಕ್ಷಣಗಳಿವೆ. ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಇದೆ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿದರೆ ತಾನೆ ಅದರ 
ನಂಗು ಅರ್ಥ ಬರುವುದು? ಇದನ್ನೇ ಆ ಕಲೆಯ ಪರಂಪರೆ, ಶೈಲಿ ಸ್ವಭಾವ, ಸ್ವರೂಪ 
ಎ೦ದು ಮುಂತಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹ ಯಕ್ಷಗಾನವು ತೋರ್ಪಡಿಸುವ ಜೀತು ಗಾನ, 
ವಾದನ, ನೃತ್ಯ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ "ಸ್ಪಸಂವೇದ್ಧ' ಅಂಶ. ಅದೆಲ್ಲ ಇದ್ದೂ, 
ಒಂದು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನವು ಅಷ್ನ್ಟರಿಂದಲೇ ಶ್ರೇಷ್ಠವನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪ ಪ್ರಸ್ತುತೀಕರಣದ 
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ಯೋಗ್ಯತೆ, ವಸ್ತು, ಪ್ರಸಂಗ, ಅಭಿನಯಗಳ ಗುಣಮಟ್ಟ, ಕಲಾವಿದರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಮೊದಲಾದುವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ ನಿಜ. ಆದರೆ, ಅವುಗಳೆಲ್ಲದರ ಔಚಿತ್ಯ, ಯೋಗ್ಯತೆಗಳ 
ಅಳತೆಗೂ, ಶೈಲಿಯ ಆಧಾರ. ಶೈಲಿಬದ್ಧವಲ್ಲದ ಗುಣಮಟ್ಟವು ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಸಾರ್ಥಕವೂ, 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಅಪವ್ಯಯವೂ ಆಗಬಹುದು. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು - 
ಅಂದರೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಶಃ ತುಂಬ ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣವಾದ, ಆದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗದ ಅನೇಕ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು, ನಾವು ಸಮಕಾಲೀನ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 

ಆದರೆ ನೇರವಾಗಿ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದೊಳಗಿರುವ ಕಲಾವಿದ-ಸಂಚಾಲಕ-ಸಾವಗ್ರಿ ತಯಾರಕ, 
ಯಜಮಾನ, ಸಂಬ೦ಧಪಟ್ಟ ದೇವಾಲಯ ಮತ್ತು ಅಭಿಮಾನಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಎಂಬ ವರ್ಗಗಳ 
ಸಮುಚ್ಚಯದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸದಸ್ಕರು ಕಲಾರೂಪದ ವಿಘಟನೆ ಮತ್ತು ವ್ಯತ್ಯಯ, ಅದರಿಂದ 
ಆಗಿರುವ ಉತ್ತಮ ಅಂಶಗಳ ನಾಶದ ಕುರಿತು ಹೆಚ್ಚು ಯೋಚಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ನೇರ ಹತ್ತಿರ ಇರುವುದರಿ೦ದಲೋ, ಅಭಿಮಾನ, ವೃತ್ತಿ ಅಥವಾ ಬೇರಾವ ಕಾರಣದಿಂದಲೋ 
ಈ ಕಲೆಯ ಮೌಲಿಕವನ್ನೆ ಬಹುದಾದ ಘಟಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ಆಕಾರ, ವರ್ಣ, ಗತಿ, ನಾದ, 
ಬಿ೦ಬ, ವಿಧಾನಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಕುರಿತು ಎಚ್ಚರ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋಗಿದೆಯೆಂದು 
ಹೇಳಲೇಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ, ಅಂತಹ ನೋಟ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು, ನೋಡುವವರೂ 
ಹೊಸಬರು, ಹೊರಗಿನವರು ಅಸಾಧಾರಣವೆಂದು ಕೊಂಡಾಡುವ ಇದರ ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯ 
ಗಳ ಸಂಪತ್ತು ಇದೆ ಅದು ಬಹಳ ಅ೦ದವಾಗಿದೆ, ಅದನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸಿ ಈ ಕಲೆ ವಿಕೃತವಾಗುತ್ತ 
ಬಂದಿದೆ ಎಂಬ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ ಎಂಬಂತೆ, ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿರುವುದೇ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ವಲಯದೊಳಗಿನ ಸ್ಥಿತಿಯ ಒಂದು ದುರಂತ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಕುರಿತ ಒಪ್ಪಿಗೆ, ಪ್ರಶಂಸೆಗಳು ಹಲವು ಬಾರಿ ನಿಜವಾದ ಆಳದ ಅನಿಸಿಕೆಗಳಾಗದೆ, ಬಾಯ್ಶಾತಿನ 
ಉಪಚಾರಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೆ, ಪರಂಪರಾವಾದಿ ರೂಪನಿಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇದಿರಾಗಿ 
ಬರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ಹಲವು ಬಾರಿ ತೀರ ಮೇಲ್ಪದರಿನ ಕ್ಷಣಿಕ ರಮಣೀಯ ಅಥವಾ 
ಕೇವಲ ಜಾಣ್ಮೆಯ ತರ್ಕಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನಿಜವಾದ ಚರ್ಚೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹಾಗಾದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಿಮರ್ಶೆ ವಿವೇಚನೆಗಳೆಂಬುವು ಕೇವಲ ರೂಪನಿಷ್ಠವೆ? 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ. ಸಂಗೀತದ ಹಾಗೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಖಲದೆ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬೆರೆ ಇಲ್ಲದೆ, ಕೇವಲ ತಾಂತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ರ ರಾಗ ಸೌಂದರ ಸ ಮಂಡನಾವೈಖರಿ, 
ರಂಜನೆ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಿವೇಚಿಸಬೇಕೆ? ಇನ್ನೊ ೦ದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನಳ ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಹ ರೂಪ, ಆಶಯ, 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬ ಮೂರನ್ನೂ ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ ಸಾಹಿತ್ಯ-ಕಲಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆಯು 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಅನ್ವಯಿಸಬಾರದೆ? ಎ೦ಬ ಪಶ್ನೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವು ಸರಳವಲ್ಲ. ಹೌದು -ಅಲ್ಲ. ಎರಡೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಸರಿ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ತತ್ಸಮಾನ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಇದು ಹೀಗೆಯೆ, ಅದು ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಎಂಬ೦ತಹ 
ಮಾರ್ಜಿನ್‌ ನೀಡಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಗುಣ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಆಧುನಿಕ ರಂಗ ಅಥವಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಮಾನದ೦ಡಗಳು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಅನ್ವಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ೦ದು 
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ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ, ಇದು ಕೇವಲ ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಪರಿಣತಿಯ ಕಲೆ ಎಂದು ಹೇಳಲೂ ಸಾಧ್ಯ ಎಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಕಲಾರೂಪವಾಗಲಿ, 
ಕೃತಿಯಾಗಲಿ ನೀಡುವ ಅರ್ಥವೂ ಆಶಯವೂ ಎಲ್ಲರಿಗೆ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಕಾಲಗಳಲ್ಲೂ 
ಒಂದಲ್ಲ ಕಲೆಯು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಕಾರ್ಯದ ಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಅರ್ಥವಿಸಲು ದಾರಿಗಳಿವೆ. 
ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪುರಾಣ <A ಪ್ರಸಾರಕ್ಕಾಗಿ ಇದ್ದ ಈ ಮಾಧ ್ಯಮವು ಈಗ 
ಸರ್ವತ್ರಹಾಗೆಯೇ ಆಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ ಮತೀಯವಾದ ಕಲೆಗಳು, ಎಲೆಡೆ ಲೌಕಿಕ, ರಂಜನಾತ್ಮಕ, 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಗಳಾಗಿ ಸ ಸಾಗುತ್ತಿವೆ. ಈ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಗತಿಯೂ ಕೂಡ ಜಟಿಲವೂ, 
ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆಗಿದೆ. ಎಂತಿದ್ದರೂ `ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯ ಸ್ಪ-ರೂಪವನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು 
ಬಗೆಯಿಂದ ಗಹೀತವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸದ 'ಅದರ ಕುರಿತು "ವಿವೇಚನೆ ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. ತಾನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯನ್ನೇ ಯಕ್ಷಗಾನವೆನ್ನುವವರಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಬಹುತ್ತವಾದಿಗಳಾಗಲಿ 
ಅದರ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಒ೦ದು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಲೇಬೇಕಷ್ಟೇ? ಕಲೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಯೋಚಿಸಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಬೆಳೆಸುವ ಯೋಚನೆಗಾದರೂ ಅದೇ ಆಧಾರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತ ಯೋಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಮಾಧ್ಯಮ ನಿಷ್ಠತೆಯನ್ನು 
ತರುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ಮುನ್ನೋಟ ಮತ್ತು ಎಭಿನ್ನವಾದ ನೆಲೆಗಳ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಅರ್ಥೈಸಿ ಹೇಳಬಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿ ಧೋರಣೆ, ಪರಿಶ್ರಮಗಳ 
ಮೇಳೈಸುವಿಕೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪಾ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ನಿಲುವುಗಳೆ, ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ 
ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಕಲಾವಿದರಾಗಲಿ, ಮೇಳಗಳ ಸಂಚಾಲಕರಾಗಲಿ, ಅಕೆಡಮಿಕ್‌ ತರಬೇತಿ 
ಯಿಂದ ಬಂದವರಲ್ಲ. ಅವರಿಗಿದು ಕಲೆ ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತಲೂ, ವೃತ್ತಿ, ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ವ್ಯವಸಾಯ, 
ಕಸುಬು. ಇದು ಸಾಹಜಿಕ ಸಿ ಸ್ಥಿತಿ. ಕಲೆಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಂದು ಬೇಕು ಎಂದು ಜು 
ಹೇಳುವಾಗ, ಅದೇನೂ ಬಾಯಿಮಾತಿನ ಉಪಚಾರವಲ್ಲ, ನಿಜವಾದ ಅನಿಸಿಕೆ. ಆದರೆ 
“ಈ ವಿಮರ್ಶಕರೆಂಬವರು, ಏನೋ ಬುದ್ಧಿವಾದ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ, ನಮ್ಮನ್ನು 
ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ, ಇವರಿಗೆ ಆಟದ ವಿಷಯ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ, ತಪ್ಪು ಹುಡುಕುತ್ತಾರೆ, ಆಗದ 
ಹೋಗದ ವಿಚಾರ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ' - ಮೊದಲಾದ ಆತಂಕ, ಆಕ್ಷೇಪಗಳೂ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥಾಪಕರಲ್ಲಿ ಇವೆ. ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಕಲಾವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೂ ಸಂವಹನದ ದೊಡ್ಡ ಕಂದರ 
ಇದೆ. 

ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ, (ಅಂದರೆ ಅದರ ಒಳಪ್ರಭೇದಗಳ ಹೊರತಾದ, 
ಒಟ್ಟು ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ) ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದೇನು, ಎಂಬುದನ್ನು ರಂಗಪ್ಪವೃತ್ತರಿಗೆ ತಲುಪಿಸಲು 
ಇನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ, ಕೇವಲ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿ, ಬದಲಾವಣೆಗಳ 
ಎರೋಧಿ, ಕನ್ನಡೇತರ (ವಿಶೇಷತಃ ತುಳು) ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಿರೋಧಿ, ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾ 
ಪ್ರಸ೦ಗಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವವನು, ಮೊದಲಾದ ಸರಳೀಕೃತ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗಳು ಅವರಲ್ಲಿದೆ. 
ಕಲಾಪ್ರವೃತ್ತರು ಭಾವಿಸುವಂತಹ ಈ ಬಗೆಯ ಪಾರ್ಶಿಕ ನೋಟದ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಇರುವುದು 
ನಿಜವಾದರೂ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಟ್ಟು ಕಾಳಜಿಯು ಅಂಧ ಪರಂಪರಾವಾದವಲ್ಲ, ಕೇವಲ 
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: ಪೌರಾಣಿಕಾ ಪ್ರಿಯತೆ ಅಲ್ಲ, ನಾವೀನ್ಯ ವಿರೋಧವಲ್ಲ; ಬದಲಾಗಿ ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯ ಸಂರಕ್ಷಣ, 

ಸೌಂದರ್ಯವರ್ಧನಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸುವ ಕೆಲಸವಿನ್ನೂ ಆರಂಭದ ಹಂತದಲ್ಲೇ 
ಇದೆ. ವಿಮರ್ಶಕನು ತೋರಿಸುತ್ತಿರುವುದು, ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತಿರುವುದು ವಿಕೃತಿಯನ್ನು; 
ಪ್ರಬುದ್ಧವಾದ ಸಮೃದ್ಧವಾದ ಕಲಾ೦ಶಗಳಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನವು ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಉಚಿತವೆಂದು ಅನಿಸಲಾರದ ರೂಪಾಂತರ, ಅರ್ಥಾತ್‌ ವಿರೂಪಗಳನ್ನು 
ತಾಳುತ್ತಿದೆ, ಬೆಳೆಯ ಬದಲು ಕಳೆ ಬೆಳೆದಿದೆ ಎಂಬ ಅ೦ಶವನ್ನು ಹೊರತು ಪುರಾಣಪ್ರಿಯತೆಯ 
ಪ್ರಚಾರವನ್ನಾಗಲಿ, ನಾವೀನ್ಯ ವಿರೋಧವನ್ನಾಗಲಿ ಪ್ರಚಾರಪಡಿಸುವುದಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಖಚಿತಪಡಿಸಿ, ಮೌಲ್ಯ ವಿವೇಚನಾ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಖಚಿತಪಡಿಸಿದ ಬಳಿಕವಷ್ಟೇ ಇದು 
ಸಾಧ್ಯ. ಅಂತೆಯೇ ಕಲೆಯ ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳ, ಕಲಾವ್ಯಾಕರಣದ ಸರಿಯಾದ 
ನಿರೂಪಣೆಯೂ, ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಆಗಬೇಕಾದುದಿದೆ. ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ವಿಸ್ತರಣೆ 
ಗಳ ಚಿಂತನೆಯೂ ಅಪೇಕ್ಷಿತ. ಇಂತಿದ್ದರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿಮರ್ಶೆಯು ದಿಟ್ಟಹೆಜ್ಜಿಗಳನ್ನಿಟ್ಟಿದೆ. 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹಲವು ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು, ಹೊಸ ದಿಕ್ಕಿನ ಆಲೋಚನೆಗಳೂ ಬಂದಿವೆ. 
ಆರಂಭಿಕ ಪಠ್ಯದ ಮಟ್ಟದ ರಚನೆಗಳೂ ಬಂದಿವೆ, ಆದರೂ ಈ ಕುರಿತು ಕೆಲಸ 
ಆಗಬೇಕಾದುದಿದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಟ್ಟು ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಗತಿಯ ಕುರಿತು ತತ್ಸಮಾನವಾದ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಯೊಂದರ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನಿಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸಬಹುದು. ಗೋವಾದಿಂದ ರತ್ನಾಗಿರಿ ತನಕದ 
ಕೊಂಕಣ ಕರಾವಳಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ, ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ, ಬಹುಶಃ ಹಿಂದೆ 
ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಂದು ಕವಲು ಆಗಿದ್ದ “ದಶಾವತಾರಿ” ಎಂಬ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯೊಂದಿದೆ. ಅದು ಕಳೆದ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ವೇಗದಿಂದ ಬದಲಾಗಿದ್ದು, ಅದರ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅಂಶಗಳು ಮುಕ್ಕಾಲಂಶ ನಷ್ಟವಾಗಿ ಹೋಗಿವೆ. ವೇಷ, ಸಂಗೀತ, 
ರಂಗತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಮರಾಠಿಯ ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳ 
ಪಡಿಯಚ್ಚಾಗಿದೆ. ಕುಣಿತ ನಾಮ ಮಾತ್ರ ಉಳಿದಿವೆ. ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಪ್ರಸ೦ಗವೆಂಬುದಿಲ್ಲ, 
ಅಲ್ಲಲ್ಲೇ ಏನೋ ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನವೂ 
ನಿಧಾನವಾಗಿಯಾದರೂ, ಅದೇ ದಾರಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ತ್ವರಿತಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಗುತ್ತಿದೆ. ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ತುಸು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಅದೇ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುವ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ತೋರಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದೆ. ಗೋವಾದ ದಶಾವತಾರಿ ಆಟಗಳ ಸ್ಥಿತಿಯು ನಮಗೊಂದು 
ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 


೪ 

೧೯೫೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಆರಂಭಗೊಂಡ ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನವು, ಮೂಲತಃ ಒಂದು 
ಜನಪರವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ. ಅದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣ. ತುಳುವಿನ ಅಸ್ಮಿತೆಯ, 
ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಒ೦ದು ದೊಡ್ಡ ಘೋಷಣೆ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕವಲು. ಅದು ಈಗ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದಿದೆ ಮತ್ತು ಒಳ್ಳೆಯ, ಸಾಮಾನ್ಯ, ಮತ್ತು ಕಳಪೆ ಅನ್ನಬಹುದಾದ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಗಳೂ, 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೩೧ 


ಮಾದರಿಗಳೂ ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದಲ್ಲಿವೆ. ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಪೋಷಕ, ವಿಮರ್ಶಕ 
ವರ್ಗದ ಒಂದು ವಿಭಾಗ ಬಲವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಿತು. ತುಳುಭಾಷೆ ಮತ್ತು ವಸ್ತುವು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ 
ಸ್ವಕ್ರವಚ್ಛ ಆ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಅದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾದರೆ, ಪೌರಾಣಿಕ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಇದು ಮೂಲೆಗುಂಪಾಗಿಸಿತು ಎ೦ದು ಇನ್ನೊಂದು ಅಭಿಮತ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಹ ಇ) "ಯಕ್ಷಗಾನವು ಸಂಸ್ಕ ಸ್ಮತ ಮೂಲದ, ಭಾರತ ie ಕಥೆಗಳನ್ನಷ್ಟೇ 
ತೋರಿಸುವಂಥದೆಂಬ ನಿರ್ಬಂಧವು ಸರಿಯಲ್ಲ, ಅದು ಸ್ಥಳೀಯ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಜನತೆಯ 
ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನೂ ಬಿಂಬಿಸಬೇಕೆಂದೂ ಪ್ರತಿವಾದವಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ, ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಟೀಕಾಕಾರರಲ್ಲಿ, 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಗಣಿಸಬೇಕಾದವರು ಮಾಡಿರುವ ಪರಾಮರ್ಶೆಯು, ತುಳು ಭಾಷಾ 
ವಿರೋಧದಿಂದಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕಿರಬೇಕಾದ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಒಂದು ಸ್ವರೂಪ 
ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತು ಗುಣಮಟ್ಟಕ್ಕಾಗಿ ಕೂಡ. ತುಳುಭಾಷಾ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೂ, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ರೂಪ 
ವಿಘಟನೆಗೊಳ್ಳಲು ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನವು ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂಬುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ವೇಷವಿಧಾನವೂ, ರಂಗದಲ್ಲಿನ ಒಟ್ಟು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮವೂ ತೀರ ಅ- 
ಯಕ್ಷಗಾನೀಯವಾಗಿ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಟ್ಟದ ನಾಟಕಗಳ ರೀತಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ 
ಸುಂದರವಾದ ಕಲೆಯೊಂದು ಈ ಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಬಂದುದಕ್ಕೆ ಬೇಸರವಾಗುತ್ತದೆ. ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಪುನಾರೂಪೀಕರಣವು ತುರ್ತಿನ ಕೆಲಸವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಒಂದು ಕವಲಾಗಿ 
ಶೈಲೀಕೃತವಾಗಿ ರೂಪಿಸುವ ಯತ್ನಗಳು ಆರಂಭಗೊಂಡಿವೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಅಧ್ಯಾಯವನ್ನು ತೆರೆದ ತುಳು 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಮಸ್ಯೆ ಸ ಎ೦ದರೆ - ಅದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷ ವಿಧಾನದೊಂದಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದುದು. ಖಚಿತ ನಿಯಮವಿಲ್ಲದ, ಪ ಪ್ರಸಕ್ತ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಬಾಧಕ 
ರಂಗದ ಮಾದರಿಯನ್ನೂ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳ ವಿಧಾನವನ್ನೂ ಅದು 
ಅನುಕರಿಸಿ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಾನು ಹಿಮ್ಮೇಳ. ನೃತ್ಯಗಳಿಗೆ ಹೊಂದದ ವೇಷ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ತಂದಿದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಅವಿಚಾರಿತ ಮತ್ತು ಅವಸರದ ಆಕಸ್ಮಿಕ ಶೈ ಲಿಯ 
ನಿರ್ಮಾಣವು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸೌಂದರ್ನ ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳನ್ನು ಉದ್ದಸ್ತಗೊಳಿಸಿದೆ. 
ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಾಧನೆ, ಅಸಾಧಾರಣವಾದದ್ದು, ಪ್ರಾಯಃ 
ಅಖಿಲ ಭಾರತೀಯ ಮಟ್ಟದ ಒಂದು ಸ ಸಾಂಸ್ಪತಿಕ ವಿದ ೈಮಾನವಾಗಿ ಗಣ್ಣ ವಾದದ್ದು ಆದರೆ, 
ಶೈಲಿಯ ವಿರೂಪೀಕರಣವು ಅದರ ದೊಡ್ಡ ದೋಷವೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಲೇಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಭಾವ್ಯ ಪರಿಹಾರಗಳು ಎರಡು. ಒಂದು, ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು 
ಯಕ್ಷಣಾನದ ಶೈಲಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸುವುದು. ಎರಡು ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಪರ್ಯಾಯವಾದ, ತತ್ಸಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ವೇಷ, ಗಾನ ವಿಧಾನವನ್ನು ತೌಳವ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಅಂಶಗಳಾದ ಭೂತಾರಾಧನೆ. ಜಾನಪದ ಪ್ರಕಾರ ವಿಶೇಷ, ತೌಳವ: ಜೀವನಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ 
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ಕಲಾತ್ಮಕ ಅತಿಕರಣದಿ೦ದ ರೂಪಿಸುವುದು. ಇವರೆಡರಲ್ಲಿ ಒ೦ದು ನಡೆಯದಿದ್ದರೆ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ 
ಕಲಾರೂಪದ ನಾಶಕ್ಕೆ ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನವು ಕಾರಣವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಹುದು. ಪರ್ಯಾಯ 
ಕ್ರಮಗಳನ್ನು, ಅಂದರೆ ಶೈಲೀಕರಣವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ಅಳವಡಿಸಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಯಕ್ಷಗಾನವು 
| ಜನಪ್ರಿಯ ಶೈಲಿಯ ನಾಟಕ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗುವುದನ್ನು ತಡೆಯಬಹುದು. 
ಆಧುನಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಲ್ಪಿತಾದಿ ಆಕರಗಳ ಕತೆಗಳನ್ನು ಬಡಗುತಿಟ್ಟು 
| ಯಕ್ಷಗಾನವು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ರೀತಿಯು ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲೂ ಕಥಾಸ್ಟರೂಪ, ನೃತ್ಯ 
| ಅಭಿನಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ಗುಣಮಟ್ಟದ ಕುಸಿತ, ವಾಣಿಜ್ಯಪರ ರಂಜನೆಯ ಮಸಾಲೆ 
. ಮಿಶ್ರಣಗಳು ಇದ್ದರೂ, ವೇಷ ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ರಂಗ ವಿಧಾನವು ಒಟ್ಟು ಯಕ್ಷಗಾನವಾಗಿಯೇ 
! ಇದೆ. ವೇಷವಿಧಾನವು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು ವಿರೂಪಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ದೂರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿಲ್ಲ. 
“ನಾಟಕೀಕರಣ' ನಿಧಾನವಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟು ರಂಗಪ್ರಸ್ತುತೀಕರಣದಲ್ಲಿ, ಹಿಮ್ಮೇಳ- ಮುಮ್ಮೇಳ 
ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ಮತ್ತು ಶೈಲಿಬದ್ಧತೆಗಳಿವೆ. ಬಣ್ಣದ ವೇಷ (ರಾಕ್ಷಸ)ವೆಂಬ 
ಒಂದು ವಿಧಾನ ಮಾತ್ರ ಆ ತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಲುಪ್ತವಾಗಿ ಹೋಗುವ ಹಂತದಲ್ಲಿದೆ. 
ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕವೆನ್ನುವ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳನ್ನಾಡುವ ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳ 
(ಉಚಿತ ಪ್ರವೇಶ) ಮೇಳಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳದು ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ. ಈ ಆಟಗಳು 
ವೇಷ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮತ್ತು “ನಾಟಕೀಯ'ವೆ೦ಬ ಅರ್ವಾಚೀನ ವಿಧಾನಗಳ 
 ಮಿಶ್ರಣದಿಂದಾಗಿ ವಿಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಆಟವೆಂಬುದೇ ಒಂದು ಆರಾಧನೆ, ಪೂಜೆ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆಗಿಂತ, ಆಟದೊಂದಿಗೆ ಒಂದು ಜಾತ್ರೆ ಎ೦ಬ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು 
ಜರಗುತ್ತಿವೆ. ಪ್ರದರ್ಶನದುದ್ದಕ್ಕೂ ಮೊಳಗುವ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಏನೇನೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ, 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತೀರ ಬಾಧಕವಾದ ವಾದ್ಯ, ಬ್ಯಾಂಡು, ಗರ್ನಾಲು ಸುಡುಮದ್ದುಗಳ ಗದ್ದಲ 
ನಡೆಯುತ್ತ ಇರುತ್ತದೆ. ನವ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯು ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಅಂದಗೆಡಿಸಬಹುದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳಾಗಿ ನಿಂತಿವೆ. 
ಬಯಲಾಟವು ಈ ರೀತಿಯ ಜಾತ್ರೆ - ಪ್ರದರ್ಶನ (8pೀt೩ಂ|ೇ)ಗಳಾಗುವುದರ ಬದಲು 
ಕಲಾಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗುವಂತೆ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ 
ಕುರಿತು ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಎಲ್ಲರೂ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಚಿಂತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಕಲಾವಿದರು, 
ಪೋಷಕರು, ಸಂಚಾಲಕರು, ಹಿತೈಷಿಗಳು, ದೇವಾಲಯಗಳ ಆಡಳಿತಗಳು, ತತ್ತಂಬಂಧಿ 
ಯಾದ ಸರಕಾರಿ ಇಲಾಖೆ- ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಸೇರಿ ಕಲಾಮೌಲ್ಯ ಪರವಾದ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ಬದ್ಧತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಧೋರಣೆ ಹೊಂದುವುದು ತುರ್ತಿನ ಅಗತ್ಯ. 


pu ಹಾ 


೫ 

ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನ, ಹಿಂದಿ, ಕೊಂಕಣಿ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು, ಮಹಿಳಾ ಯಕ್ಷಗಾನ, 
ಮಕ್ಕಳ ಮೇಳಗಳು, ಸಾಕ್ಷರತಾ ಯಕ್ಷಗಾನ, ದಲಿತರ ಯಕ್ಷಗಾನ, ವರದಕ್ಷಿಣೆ, ಸ್ತೀಶೋಷಣೆ 
ಕುರಿತ ಕಥಾಪ್ರಸ೦ಗಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಜಾತಿ ಸಮನ್ವಯ ಪರ ಯಕ್ಷಗಾನ, ನಾಟಕೀಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನ, ಪುರಾಣಕ್ಕೆ ನಾವೀನ್ಯದ ಬೆಳಕು ನೀಡುವ ಕಲ್ಪನೆಗಳು - ಇವೆಲ್ಲವೂ 
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ಯಕ್ಷಗಾನದೊಳಗಿನ ಚಲನೆಗಳು, ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಲು ನಡೆಸುವ ತಳಮಳಗಳು, ವಿಭಿನ್ನ 
ದಿಕ್ಕುಗಳತ್ತ ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಹೊರ ಚಾಚುವಿಕೆಗಳು. ಇವಾವುವೂ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಅಥವಾ ನಗಣ್ಯ ವಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಗುಣಮಟ್ಟದ ಕುರಿತು ಎಚ್ಚರ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಈ ರೀತಿಯ ಚಲನೆಗಳಿಗೆ 
ಸೂಕ್ತ ಮಾರ್ಗ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ನೀಡುವ, ಆ ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇ ಅಂತಹ ಕೆಲಸ ಸಶಕ್ತವಾಗಿ ಆಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 

“'ಪಾಯೋಗಿಕ ಯಕ್ಷಗಾನವು, ಅರ್ಥಾತ್‌ ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ ಯತ್ನವು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಗಣನೆಗೆ ಅರ್ಹ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ನೂತನ ಪ್ರಯೋಗವೆಂದು ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದಾದರೂ ನಿಜವಾದ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆ ಯಾವುದು, ಚಪಲೋನ್ಮುಖವಾದ, ಆಳವಿಲ್ಲದ, ಗಿಮಿಕ್ರಿ ಯಾವುದು 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಮಾನದಂಡವಿದೆಯಪ್ಪೇ? 

ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ “ಯಕ್ಷರಂಗ”, ಉದ್ಯಾ ವರ ಮಾಧವಾಚಾರ್ಕರ 

“ಸಮೂಹ' ಯಕ್ಷಗಾನ, ನೀನಾಸಂನ ಕಾವಾ ಧಾರಿತ ಯಕ್ಷಗಾನ ರೂಪಕ, ದಿ। ಜಿ.ಆರ್‌. 

ಪಾಂಡೇಶ್ವರ, ಬನ್ನ ೦ಜೆ ಸಂಜೀವ ಸುವರ್ಣರ, ಮಂಟಪ ಪಭಾಕರ ಉಪಾಧ್ಯರ ಏಕಪಾತ್ರ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಜಂಜಲಾದಪಗಳು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ (Experimental) ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಯತ್ನಗಳು. ಇವುಗಳ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯತಾ ಶೋಧಗಳಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಸುಸಂಬದ್ಧವಾದ, ಕಲಾ ಧೋರಣೆಯುಳ್ಳ ಪಾರಂಪರಿಕ ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಕ್ಷಣೆಯ 
ಯತ್ನಗಳೆಂದು ಇಡಗುಂಜಿ ಮೇಳ, ಕೆಲವು ಬಯಲಾಟ ಮೇಳಗಳು, ಕೆ.ಎಂ.ರಾಘವ 
ನಂಬಿಯಾರರ ಯಕ್ಷಕೌಮುದಿ ಹವ್ಯಾಸಿ ತಂಡ, ಕೋಟ ಶ್ರೀಧರ ಹಂದೆಯವರ ಮಕ್ಕಳ 
ಮೇಳ ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕಗಳಾಗಿದ್ದು ಹೊಸ ಚಳವಳಿಯಯೊಂದನ್ನು 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಹೊ೦ದಿವೆ, ಅಂತೆಯೇ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಲ್ಲೂ ಇಂತಹ 
ಪ್ರೇರಣಾತ್ಮಕವಾದ ಕೆಲಸ ಗಳಾಗುತ್ತಿವೆಯಾದರೂ, ಒಂದು ಸಶಕ್ತವಾದ ಪ್ರಭಾವದ ಮೂಲಕ 
ಕಲಾರೂಪರಕ್ಷಣೆಗೆ ಬೇಕಾದ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣ ಆಗಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂವಹನದ 
ಕೊರತೆ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಪೋಷಕರಿಗೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೂ ಆನಕವ ಅಂತರಗಳು 
ಕಾರಣ. ಪ್ರಜ್ಞಾ ನಿರ್ಮಾಣದ ಕೆಲಸ ಕ್ಕೆ ಸಾಂಘಿಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಅಪೇಕ್ಷಿತ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕೇಂದ್ರಗಳು, ಅಂಶಕಾಲಿಕ ತರಗತಿಗಳು, "ಪ್ರದರ್ಶನ ತರಬೇತಿ ಸರ್ಧಾ ಉದ್ದೇಶದ ತಯಾರಿ 
ಗಳು, ಖಾಸಗಿ ಗುರು- ಶಿಷ್ಯ ವಿಧಾನದ ಕಲಿಸುವಿಕೆಗಳು- ಎಲ್ಲವೂ ನಡೆದಿವೆ. 
ಇವುಗಳೆಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚುಸ ಸಮಗವಾದ ಚಿಂತೆಗಳಿರುವ, ಅಕಡೆಮಿಕ್‌ (ಶೈಕ್ಷಣಿಕ, ಪಾಠಪಟ್ಟ 
ಆಧಾರಿತ) ಯೋಚನೆಗಳಿರುವ ರೀತಿಯ ಪುನಾರಚನೆಯು ಬಗಣ೧ದೆ ಈಗ, 
ಇರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಪಕ, ಕಲಾಧೋರಣೆಗೆ ಬದ ವಾದ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ಕಲಾ 
ಶಿಕ್ಷಣದ ಜಹಸೆವಿಕೆಯು; ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದ ಅಗತ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. 


೬ 
ಒಂದೆಡೆ - ಯಕ್ಷಗಾನವು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕಾಗಿ 
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: ದುಡಿಯುವ ಮಾಧ್ಯಮವೆನ್ನುತ್ತೇವೆ. ದೇವಾಲಯಗಳ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಕಲೆಯಿದು. 
' ಈಗಲೂ ಹಲವು ದೇವಾಲಯಗಳ ಹೆಸರಿನ ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೆ ಬೇಡಿಕೆ ಬಹಳಷ್ಟಿದೆ. 
' ಹೀಗಿರುತ್ತ ಈ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಪವಿತ್ರ ಎಂಬ ನಾವು ಭಾವಿಸಿದ ಕಲೆಯನ್ನು ಆಡಿ 
' ತೋರಿಸುವ ಕಲಾವಿದರ ಉದ್ಯೋಗ ನಿಯಮಾವಳಿ, ಭದ್ರತೆ, ಉದ್ಯೋಗನಂತರದ ಜೀವನಕ್ಕೆ 
. ಆಧಾರ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಆ ದೇವಾಲಯಗಳ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
. ಕ೦ಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸದ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಿತ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೂ 
' (ಬಯಲಾಟ ಮೇಳವಾಗಲಿ, ಟೆಂಟ್‌ ಮೇಳವಾಗಲಿ) ಮೇಳದ ಕಲಾವಿದರಿಗೂ ಏನೂ 
ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಅವರು ಸದರಿ ದೇವಳದ ಉದ್ಯೋಗಿಗಳಲ್ಲ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಕಲಾವಿದರ ಸೇವೆಯು 
ಸಂಚಾಲಕ - ಕಲಾವಿದರ ಮಧ್ಯದ ನಿಶ್ಚಿತ ಕಾಲಿಕ ಒಪ್ಪಂದ (ಸೀಸನಲ್‌ ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟ್‌) 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿವರವಾದ ಮತ್ತು ಉಭಯ ಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ಹಿತಕರವಾದ 
ನಿಯಮಾವಳಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕು. ಅದರಲ್ಲೂ ಅಂಶಕಾಲಿಕ ಉದ್ಯೋಗ, ಕಲಾವಿದರು 
ಮೇಳದಿಂದ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ನಿರ್ಬಂಧ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿವೆ. 
ಮೇಳ ಸಂಚಾಲಕರಿಗೂ ಹಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿವೆ ಅಂತೂ ಕಲೆಯ ಪ್ರಗತಿ, ಉನ್ನತಿ, ಪರಿಷ್ಕಾರ, 
, ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕಲಾವಿದರ ಕಲ್ಯಾಣದ ಕುರಿತೂ ಚೆಂತನೆಯಾಗಬೇಕಾದುದು 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚರ ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. 


೬ 

ಪಾರಂಪರಿಕ ರೂಪವುಳ್ಳ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರದ ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವಾಗ, ಅದರ 
ರೂಪವನ್ನು, ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು, ಕಡೆಯ ಪಕ್ಷ ಹೊರ ಆವರಣ ರೂಪೀ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೇ 
ಮುಂದಿನ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಆಸ್ಪದ. ಈ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಎಂಬುದು "ಪ್ರಶ್ನಿಸಬೇಡ' ಎ೦ಬ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇರಿಕೆಯಲ್ಲ. "ನಾವು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಕಲೆಯ ಕುರಿತು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಅದರದೊಂದು ರೂಪವಿದೆ' ಎಂಬ ಪೂರ್ವಗ್ರಹೀತ. ಹೀಗೆ ಒಪ್ಪಿದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೊಂದು 
ಅಡಿಪಾಯ ಸಿಗುತ್ತದಾದರೂ, ಅಲ್ಲಿಗೆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇನೂ ಮುಗಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು 
ಮುಗಿದರೂ, ಕೆಲವು ಪ್ರಾರಂಭಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ಪರಂಪರೆ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲಾರೂಪ, ಎಂಬುದೂ ಅ೦ತತಃ ನಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆ - 

` ರಚನೆಗಳೇ. ನಾವು ಒಪ್ಪುವ ಕೆಲವು ಮಾದರಿಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ನಾವು ಇದು 

ಕಲಾ ಪರಂಪರೆಗೆ, ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಮ್ಮತ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಪಾರ೦ಪರಿಕವಾಗಿದ್ದರೂ, ನಮಗೆ 
ಆ ಕಲಾತ್ಮಕವೂ, ಅನುಚಿತವೂ ಎಂದು ಕಂಡುದನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. "ಅದು ನೈಜ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ, ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ'ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಪರಂಪರೆಯೆ೦ಬುದು 
ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಥವಾ ನಡೆದು ಬಂದದ್ದು, ಎಲ್ಲವೂ ಅಲ್ಲ, ಪರಂಪರೆ ಇಂತಹದ್ದು 
ಎ೦ದು ನಾವು ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತೇವೆ. ಅ೦ದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಜೋಡಣೆ ಇದೆ. ಆದರೂ 
ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ತಿರಸ್ಕಾರವಲ್ಲ ಸ್ವೀಕಾರ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿದೆ. ಕಾರಣ ಇದು ಕಲಾಸ್ವರೂಪ 
ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
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ಆಧುನಿಕತೆಯು ಬೇಡವೆ, ಕಾಲೋಚಿತ ಸುಧಾರಣೆಯು ಆವಶ್ಯಕವಲ್ಲವೆ, ಕಲೆಯು 
ಇದ್ದಂತೆ ಇರಬೇಕೆ? ಎಂಬ ಸರಳವಾಗಿ ಕಾಣುವ, ಆದರೆ ತುಂಬ ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನು 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಈ ಪಶ್ನೆ ಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಮತ್ತು ಅಷ್ಟು ನಿಜವಲ್ಲದ 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ (ಗಳಲ್ಲ ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. ಆಧುನಿಕತೆ, 'ಪಾರಂಪರಿಕತೆಗಳ ಕುರಿತು ಕೇಳುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳ ತೂಕವು. ಕೇಳುವವರ ಕಾಳಜಿ, ಪರಿಜ್ಞಾನ, ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. 

“ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ದೀವಟಿಗೆಯ ಬದಲು ವಿದ್ಯುತ್ತು ೫ಂವತ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಲು 
ನೆಲ, ಚಾಪೆ, ಗೋಣಿಗಳ ! ಬದಕು ಕುರ್ಚಿಗಳಿವೆ. ಟೆಂಟ್‌ ಬಂದಿದೆ. ರಂಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಎಪ್ಟೋ 
ಅಸಭ್ಯವೆನಿಸುವ ಅಂಶಗಳು ಮರೆಯಾಗಿವೆ, ಮಾತಿನ ಭಾಷೆ ಕಲನೆಗಳು ಪರಿಷ್ಕಾರಗೊಂಡಿದೆ. 
ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಅಂಶಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕತೆಯಲ್ಲೂ ಹೊಸತು ಬಂದಿದೆ. 
ದೀರ್ಥವಾಗಿರುವ, ಈಗಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೋರ್‌ ಅನಿಸುವ ಪೂರ್ವರಂ೦ಗವಿಧಿ (ಸಭಾಲಕ್ಷಣ) 
ಸಂಕ್ಷೇಪಗೊಂಡಿದೆ. ಮಾತಿಲ್ಲದ ಯಕ್ಷಗಾನದ ನೃತ್ಯನಾಟಕ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. 
ಪರಂಪರಾವಾದಿಗಳಾಗಿ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಬೇಡ ಎನ್ನುತ್ತೀರಾ? ಕಲೆಯ ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕತೆ 
(ಕಮರ್ಶಿಯಲ್‌ ಮುಖ)ಯಿಂದ ಕಲಾವಿದರ ಉದ್ಯೋಗ ಸ್ಥಿತಿ ಉತ್ತಮವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತೀರಾ? ಪುರಾಣ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೇ cus ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಎಷ್ಟು 
ಜನ ನೋಡಿಯಾರು? ಯಕ್ಷಗಾನವು ಪ ಪೌರಾಣಿಕತೆಯ ಪ್ರಸಾರದ ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಿಯೆ 
ಉಳಿಯಬೇಕೇ?- ಹಿಂದೆ ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕಾಗಿ ಇದ್ದ ಈ ಮಾಧ್ಯಮವು ಈಗ ಜಯ 
ಯಾಗುವುದಾದರೆ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಆಧುನಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ನೇರ ಅಥವಾ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರಸಾರವನ್ನು ಮಾಡಬಾರದೇಕೆ? ನೃತ್ಯ, ವೇಷ, ತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿಗಳೂ, 
ಅನ್ಯಮಾಧ್ಯ ಮಂದ ಸ್ವೀಕರಣೆಯೂ ಕಲೆಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ ಪೋಷಕವಾಗದೆ? ವಸ್ತು, 
ಆಶಯ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಲೆಗೆ ನಾವೀನ್ಯವು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯವಲ್ಲವೆ?-” ಮೊದಲಾಗಿ 
ಹಲವು ನೆಲೆಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತಿವಾದಗಳೂ ಇವೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಮೌಲಿಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಚಾರವೆಂದರೆ, ಪ್ರಶ್ನೆ ಇರುವುದು ಆಧುನಿಕತೆಯ 
ಸ್ವೀಕಾರವು ಸಾಧುವೆ, ಅಲ್ಲವೆ ಎಂಬುದಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕತೆಯ ಸ್ವೀಕಾರವು ಅವಶ್ಯ ಮತ್ತು 
ಅನಿವಾರ್ಯ ನಿಜ. ಪ್ರೆ ಇರುವುದು. ಆಧುನಿಕತೆಯ ಸ್ವೀಕಾರದ ಸ್ವರೂಪ, ಪ್ರಮಾಣ, ಉದ್ದೇಶಗಳ 
ಬಗೆಗೆ. ಹೇಗೆ. ಎಷ್ಟು ಯಾಕಾಗಿ ಎಂಬುದೇ ಮುಖ್ಯ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಸ್ವೀಕಾರವು ಕಲೆಯನ್ನು 
ಉನ (ತೀಕರಿಸಬಹುದು. ಅಪಕರ್ಷಗೊಳಿಸಲೂ ಸಕ ಇದು ER ವಿವೇಕವನ್ನೂ, 
ಮಾಧ್ಯ ಮದ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನೂ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ದೀವಟಿಗೆಯ ಬೆಳಕಿನ ಬದಲು, ವಿದ್ಯುತ್‌ ದೀಪವು ತಪ್ಪಲ್ಲ, ಆದರೆ ಆ ದೀಪ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಸ್ಥಳ ಸೌಂದರ್ಯ, ನಿಗೂಢ ರಮ ತೆಯನ್ನು ಉದ್ದಿ ಪಿಸಬೇಕು. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಹೆಸ ರಿನ ಟ್ಯೂಬ್‌ಲೈ ೈಟ್‌ನ ಬಳು” ರಂಗಕ್ಕೆ ಹೊಂದದು. 
ಪೂರ್ವರಂಗವೊ, ಅಸಭ್ಯಹಾಸ್ಯವೋ ಮರೆಯಾದುದಕ್ಕೆ ಕಲಾ onde 
ಬೇಸರಿಸಲಾರ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕತೆಯು ಅಗತ್ಯ, ಕಲೆಯು ಉದೊ ್ಯೀಗವಾದರೆ 
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. ಅದು ಜೀವನದ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಕಲೆಯು ಮುಂದುವರಿದು ಉಳಿಯುವ ಭರವಸೆ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಕೇವಲ ಹವ್ಯಾಸಿಗಳಿ೦ದ ಕಲೆ ಬದುಕಿ ಉಳಿಯಲಾರದು. 
ಒಂದು ಶೈಲಿಬದ್ಧ ಕಲೆಯೊಳಗೆ ಆಧುನಿಕತೆ ಸೇರ್ಪಡೆಯೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಒಳಬರುವ 
ಅಂಶಗಳು ಹೇಗೆ ಅಭಾಸಕರವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೆಲವೇ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
. ನೋಡಬಹುದು. ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದಲ್ಲಿರುವ ಪೀಠ ಅಥವಾ ರಥವೆಂಬುದು - ಸಿಂಹಾಸನ, 
' ರಥ, ಪೀಠ, ಕಲ್ಲು, ಆಕಾಶ ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲವೂ ಆಗಿರುವ ಒಂದು ಶ್ರೀಮಂತವಾದ 
ಸರಳ ಸಂಕೇತ ವಸ್ತು. ಅದರ ಬದಲಾಗಿ ಈಗ ಬಂದಿರುವ ತಲೆದಿಂಬಿನ ಚಿತ್ರಗಳೂ 
ಹಿಂಬದಿಗೆ ಪ್ರಭಾವಳಿಯೂ ಇರುವ ಸಿ೦ಂಹಾಸನ/ಗಾದಿಯು ಒಂದು ದುರ್ಬಲ ಕಲ್ಪನೆ. 
ಭಗೀರಥನ ತಪಕ್ಕೊಲಿದ ಗಂಗೆ ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ ಬಂದಳು ಎಂದಾಗ, ಗಂಗೆಯ ಆಗಮನವನ್ನು 
ಗಾನ ನೃತ್ಯಗಳಿ೦ದ ತೋರಿಸುವುದು ಕಲೆಯ ಕ್ರಮ. ಬದಲಾಗಿ ಪಂಪಿನಿ೦ದ ನೀರು ಹಾರಿಸಿ 
ತೋರಿಸುವುದು ವಾಸ್ತವಿಕತಾ ವಿಧಾನ. ದೇವಿಯ ವೇಷಕ್ಕೆ ಎಂಟು ಕೈಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದು, 
ರಾವಣನಿಗೆ ಹತ್ತು ತಲೆ ತೋರಿಸುವುದು, ದೇವಿಯು ತೂಗುಯ್ಯಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಮುಂತಾದವುಗಳೆಲ್ಲ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಕಲ್ಪನೆಗಳು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಲಾಭಾಷೆಗೆ 
ಹೊರತಾದ, ಆ ಕಲಾಭಾಷೆಯನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಮಾಡಿದ ತುರುಕಿಸುವಿಕೆಗಳು. ಬಟ್ಟಲು 
ಕಿರೀಟವನ್ನೂ ಇಟ್ಟು ಮುಖಕ್ಕೆ ಚುಟ್ಟಿ ಇಟ್ಟ ರಾಕ್ಷಸ ವೇಷವು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಲ್ಲ 
ಎಂದು ಹೇಳುವುದು, ಅಭಿನಯದ ಕುರಿತ ಸಮಗ್ರ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲದ ಮಾತು. ಕಾಲ್ಪನಿಕ 
ಮತ್ತು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ವಾಸ್ತವತಾವಾದಿ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ತಂದರೆ, 
ಕಲಾವ್ಯಾಕರಣವೂ, ಕಲಾರೂಪವೂ ಗೊ೦ದಲಕ್ಕೊಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ 
ಅಪೂರ್ಣತೆ ಇದ್ದರೆ, ಅದನ್ನು ಇನ್ನು ಬೆಳೆಸಬೇಕೆಂದಿದ್ದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಕಸಿ 
ಮಾಡುವುದು ದಾರಿಯಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನೀಯವಾದ ಸೃಷ್ಟಿಯು ಅದಕ್ಕಿರುವ ಮಾರ್ಗ. ಇಡಿಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನವು ಅದರ ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತಾನುಕರಣೆಯ ರಂಜನಾ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ, ಬಿಗಿಯಿಲ್ಲದ ರೀತಿಯ ಕಲಾಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ, 
ಸಮಾಲೋಚನೆ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರವಾದ ಸೃಜನಾತ್ಮಕತೆಯ ಮೂಲಕ ತಡೆಯಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಕತೆಯು ಪೌರಾಣಿಕವೇ ಆಗಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಪುರಾಣವನ್ನು ಹೊಸ 
ಅರ್ಥದಿಂದ ಮಂಡಿಸಬಹುದು. ಹೊಸ ಕತೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಂತಹ 
ಹೊಸತನವು ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷ, ನೃತ್ಯ, ರಂಗಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಹೊ೦ದಬೇಕು. ಅ೦ದರೆ, 
ಪೌರಾಣಿಕತೆಗಿಂತಲೂ, ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಾರ್ಹತೆಯು ಇಲ್ಲಿ ಮೂಲಸೂತ್ರವಾಗಿದೆ. 
ಕಲಾವಿದರ ಸ್ಥಿತಿ ಸುಧಾರಣೆ, ರಂಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರಂಗದ ಹೊರಗೆ ಸೌಲಭ್ಯ ಒದಗಣೆಗೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಯು ವಿರೋಧಿಯಾಗಲಾರ, ಆಗಬಾರದು. ಆದರೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ, 
ನವೀಕರಣದ ಹೆಸರಿನ ಕಳಪೆತನ, ಕ್ಷುದ್ರರ೦ಜನೆ, ಸತ್ವಹೀನತೆ, ವಲ್ಗಾರಿಟಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ವಿರೋಧಿಸಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಅಷ್ಟೆ. ಅದು 
ಸರಳಪ್ರಚಾರ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸಿದರೆ, ಕಲೆಗಾಗಲಿ, ಆ 
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ಮೌಲ್ಯ ಕ್ಯಾಗಲಿ ನಾ )ಯವು ಒದಗಲಾರದು. ಕಲಾಪೂರ್ಣಾವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಿಯಿಂದ * 
ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ಸಮಕಾಲೀನತೆಗೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸಾಧ ತೆಗಳಿವೆಯಷ್ಟೆ? 

"ಆಧುನಿಕತೆಯಿಂದ ಕಲಾವೃದ್ಧಿ ಅಥವಾ ಆಭಾಸವೆಂಬುದು ಹೇಗೆ ಬರಬಹುದು 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಂದೆರಡು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಆಭರಣಗಳನ್ನು 
ಜಿಣಾಡಸವ ಹಗ್ಗವು ಪೊಲಿಥಿನ್‌ ಫೈಬರಿನದಾದರೆ. ಕಟ್ಟುವ ಬದಲು ಜೋಡಣೆಯ 
ಬಕಲ್‌ ಇದ್ದರೆ ಅದು ಸೌಕರ್ಯ ವೇ, ಕಲೆಗೆ ಬಾಧಕವಿಲ್ಲ. ಅದರೆ ನೈಲೆಕ್ಸ್‌ ಸೀರೆಗಳು, ಚಲ್ಲಣ 
ಅಥವಾ ಕಸೆಯ ಬದಲು ಸಾಕ್‌ ಹಾಕುವುದು - ಆಭಾಸವೇ ಹೊರತು ಆಧುನೀಕರಣ 
ವೆನಿಸದು. ಮರದ ಬದಲು ಪ್ಲಾಸಿಕಿನ ಕಿರೀಟವನ್ನು ಮಾಡಿ, ಹಿಂದಿನದೇ ರೀತಿಯ 
ಬೆಗಡೆಯಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ ಊನ ವರ್ಣಸಾಮರಸ್ಯವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಮಣಿಗಳಿಂದಲೂ, ಕಂಡ ಕಂಡ ಬಟ್ಟೆಗಳ ಮಿಶ್ರಣದಿಂದಲೂ ವೇಷಗಳನ್ನು 
ಅಂದಗೆಡಿಸಿದರೆ ಅದು ನಾವೀನ್ಯವಲ್ಲ, ವಿವೇಕಶೂನ್ಯತೆ, ಅಷ್ಟೆ, 

ಇತ್ತೀಚಿನ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ ಪ್ರಸ೦ಗರಚನೆ, ವೇಷವಿಧಾನ ಮತ್ತು 
ರಂಗವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ತೀರ ಸಾಮಾನ ಮಟ್ಟದ ನಾಟಕಗಳ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಗುಣಮಟ್ಟ 
ಮತ್ತು ಶೈಲಿಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಕಲೆಯ ಅಸ್ತಿತ್ವವು ಅಪಾಯದಲ್ಲಿದೆ. ಪಾರಂಪರಿಕ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಅದೆಷ್ಟೊ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಾನ, ವಾದನ, ಚಲನ, ವೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ವಸ್ತು 
ಸ್ವರೂಪ ' ಸಾಮಾನ್ಯವು. ವಿವಿಧ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬಂದದ್ದು, ಆ ಕುರಿತು ಸರಳೀಕೃತ ತೀರ್ಮಾನ 
ಗಳನು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಉತ್ತಮವಾದ, ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯವೆಂಬ ಮಟ್ಟದ ಹಲವು ರಚನೆಗಳು 
ಬಂದಿಜಿ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಥೆ, ಕಥಾವಸ್ತುಗಳು ತಿಕದ ಲೌಕಿಕತೆಯ ಕಡೆ ಸಾಗಿವೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನವು ಯಕ್ಷಗಾನವಾಗಿದ್ದು, ಹೊಸತನವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಹೇಗೆಂಬ 
ಸವಾಲನ್ನು ಇದಿರಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಛಂದೋಲಯವನ್ನು ಮತ್ತು ನೃತ್ಯಾನುಕೂಲತೆಯನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ರಾಗವನ್ನೂ 
ಪಾ೦ಡಿತ್ಯವನ್ನೂ ತೋರಿಸಲೆಳಸುವ ಭಾಗವತಿಕೆ, ಅತಿ ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ, ಪದ್ಯದ ನಡೆಯನ್ನು 
ಅಲಕ್ಷಿಸುವ ಗಾನವಿಧಾನ, ಜಾಣ್ಮೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಿಸಿ, "ಹಮ್ಮೇಳ' ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಮರೆಯುವ ಚಂಡೆ - ಮದ್ದಲೆವಾದನ, ತೆಳುವಾದ, ದುರ್ಬಲ ಕಥಾ ಸಂವಿಧಾನ ಮತ್ತು 
ಪಾತ್ರಕಲ್ಪನೆಗಳು, ಅತಿಪ್ರಾಶಸ್ತ ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಶೃ೦ಗಾರ, ಹಾಸ್ಯ, ಕೌತುಕಗಳು ಈ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಡಿಗಟ್ಟನ್ನು ಅಲ್ಲಾಡಿಸುತ್ತಿವೆ. ಮಾಧ್ಯಮದ ರೂಪ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲತೆ, 
ವ್ಯಕ್ತಿಪ್ರತಿಭೆ, ನಾವೀನ್ಯಗಳ ಘರ್ಷಣೆಗಳಿ೦ದ ಅಸಮತೋಲನಗಳುಂಟಾಗಿವೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ರೂಪವಿಧಾನವನ್ನು ಕ್ರಮಬದ್ಧಗೊಳಿಸುವುದು ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ - ಈ 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ವಿಚಾರಗಳನ್ನಷ್ಟ ಫೇ ಇಲ್ಲಿ ಪಸ್ತಾವಿಸಬಹುದು. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ದರ್‌ 
ಹಲವು ಹಾಡುಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಏನೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಉಚ್ಚಾರ ಹಾ, ಭಲ 
ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಅಬ್ಬರದಿ೦ದಲೂ ಅವು ಅಡಗಿ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಇದು ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಹೊಸತಾ 
ನೋಡುವವರು ಬಹಳವಾಗಿ ಹೇಳುವ ಒಂದು ದೋಷ. ಇದು ನಿಜಕ್ಕೂ NW 
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"ಕೊರತೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಸ್ಥಳದ ರಚನೆ, ಅಲಂಕರಣ, ಅಲ್ಲಿರುವ ಪೀಠಗಳು ಇವನ್ನೆಲ್ಲ 

' ನೋಡಿದಾಗ ಒಂದು ಮದುವೆ ಮ೦ಟಪದಂತಿದೆ. ರಂಗವೇದಿಕೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ಒಂದು 

ಸರಳ, ಸುಂದರ ರಂಗ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಹಿಂದಿನ ಪದ್ಧತಿಯ ಆಧಾರದಿಂದ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 

ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ವೇಷಕಟ್ಟುವಿಕೆ, ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮಬದ್ಧತೆ ತರುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲ 
ಆರಂಭಿಕ ಸಂಗತಿಗಳಾದರೂ ಮಹತ್ವದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವಂತೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನದ ವಿಧಾನ, ಅವಧಿ, ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾರವತ್ತತೆಯನ್ನೂ ನಾಜೂಕನ್ನೂ 
ತರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈಗಿನ ಟಿ ವಿ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳ ಚಿತ್ರೀಕರಣ ಕ್ರಮವು ತೀರ ಅಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದ್ದು, 
ವಿದ್ಯುನ್ಮಾನ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಅಳವಡಿಸುವ ವಿಧಾನದ ಕುರಿತು ತಜ್ಞರ 
ನೆರವಿನಿಂದ ಸಮಾಲೋಚನ ಪೂರ್ವಕ ಸಿದ್ಧತೆ ಆಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 


೮ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯ ಮುಂದಿನ ದಾರಿ, ಗತಿ ಹೇಗೆ ? ಎಂಬುದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಭವಿಷ್ಯ ಊಹಾಶಾಸ್ತ್ರವು (futurology) ಈಗ ಜಗತ್ತಿನಾದ್ಯಂತ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಒ೦ದು ಚಿಂತನ ಕ್ರಮ. ವಿಜ್ಞಾನ, ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯೋಜನೆ, ರಾಜನೈತಿಕ 
ಮುನ್ನೋಟ, ಇಂಜಿನಿಯರಿಂಗ್‌, ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ, ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನ 
ಯೋಚನೆ, ಯೋಜನೆಗಳಿಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ಭವಿಷ್ಯಸೂಚಕತೆ (Projection) ಮತ್ತು ಸದ್ಯದ 
ಊಹೆ (10160890ಗಳು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿವೆ. ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಮುಂದಣ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕುರಿತು, ಸದ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧಿತವಾದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಆರ್ಥಿಕಾದಿ ನಡೆಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಊಹಿಸಲೆಡೆಯಿದೆ. 

ಆದರೆ, ಈ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ವೇಗ, ಕ್ಷಣಿಕವೆಂಬಂತೆ ಉದಯಾಸ್ತಗಳನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಜ್ಞಾನ ಸಿದ್ದಾಂತಗಳು, ಕಲ್ಪನಾತೀತ 
ವಾದ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ರೀತಿಗಳ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ, ಭವಿಷ್ಯ ವಾಚನಗಳು, ಯೋಜನೆಗಳೂ 
ನಾಲ್ಕಾರು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲೇ ಸುಳ್ಳೆನಿಸಿದ್ದಿದೆ. ಹೀಗಿರುತ್ತ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತಾದರೂ ಏನು 
ಹೇಳಬಹುದು? ಇರಲಿ. 

ಇನ್ನೊಂದೆರಡು ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಒಂದು ಕಲಾಪ್ರಕಾರವು ಇದ್ದೀತೆ? 

ಎಂದರೆ, ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ನಮಗೆ, ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಕಸಿವಿಸಿ ಉಂಟು 

ಮಾಡುವಂತಹದು. ಆದರೆ ಇದು ಅಸಹಜವಾದ ವಿಷಯವಲ್ಲ. ಎಂತೆಂತಹ ದೊಡ್ಡ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಇಡಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ನಾಶವಾಗಿವೆ. ಅನೇಕಾನೇಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕಾರಗಳು 
ನಾಶವಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮಕಾಲದಲ್ಲೇ ಸರ್ಕಸ್‌ ಪ್ರದರ್ಶನ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಅವಸಾನದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಜಗತ್ತಿನಾದ್ಯಂತ ಗೊ೦ಬೆಯಾಟಗಳು, ಪರ್ಯಾಯ ಪ್ರಕಾರವಾದ ಕಾರ್ಟೂನ್‌ ಫಿಲ್ಮ್‌ಗಳಿ೦ದಾಗಿ 
ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಇದಿರಿಸುತ್ತಿವೆ. ಆಹಾರ, ವಿಹಾರ, ಉಡುಪು, ರಂಜನೆ. ಶಿಕ್ಷಣ ಒಟ್ಟು 
ಜೀವನ ವಿಧಾನವು ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯಕರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಾಗ, ಸ್ಥಳೀಯವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಅಂಶಗಳ ಭವಿಷ್ಯವೇನು? 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೩೯ 


ಯಕ್ಷಗಾನವು ಉಳಿಯುತ್ತದೆ ಎಂದು ಒಂದು ವಿಶ್ವಾಸ. ಪ್ರಾಚೀನತಾಪ್ರಿಯತೆಯುಳ್ಳ, 
ನಿಧಾನ ಬದಲಾವಣೆಯ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸ೦ಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಕಾರವೊಂದು ಚರಣ್‌. 
ನಾಶ ಹೊ೦ದಲಾರದು. ಸಂಕ್ಷೇಪ "ಪರಿವರ್ತನೆ, ರಂಜನಾತ್ನ ಕತೆ, ಫಿಲ್ಲೀಯಕರಣಗಳೂಂದಿಗೆ 
ಇಂತಹ ಕಲೆ ಉಳಿದೀತೆಂದು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಊಹಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲ, ನಾಶವೇ 
ಆದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಇನ್ನೊಂದು ದ ೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಹೇಳಬಹುದು. 

ಅಂತಾರಾಷ್ಟೀಯಕರಣ ಆಟ ಸಾಂಸ್ಸ ತಿಕ ಏಕರೂಪತೆ (0717017101 level- 
ling out) ಸ್ಥಳೀಯ ಅಂಶಗಳ ಭಾಗಶಃ ಒಳಗೊಳ್ಳುವಿಕೆಗಳ ಮೂಲಕ, ಮಿತವಾದ 
ವೈವಿಧ್ಯದ ಮೂಲಕ ಜಗತ್ತಿನಾದ್ಯಂತ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾದ ಉಡುಪು, ಆಹಾರ, ಮನೋರಂಜನೆ 
ಗಳು ಜಾರಿಗೆ ಬರುವ, ಅದೇ ರೀತಿ ಭಾಷೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗುವ ಸಂಭವಗಳು 
ಕೇವಲ ಕಾಲ್ಪನಿಕವಲ್ಲ, ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಭಾವನೆಯಿಲ್ಲ. ಬುಲ್‌ಡೋಜರಿನ 
ಹಾಗೆ, ಗಾಳಿ ಬೆಂಕಿಗಳ ಹಾಗೆ. 

ಆದರೆ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೂ ಸಂಕೀರ್ಣ, ಬಹುಮುಖಿ. ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದು 
ಮುಂದಿನ ದಾರಿಗಳಿವೆ. ಓರೆ ಕೋರೆಗಳಿವೆ. ಚಕ್ರಾಕೃತಿಗಳಿವೆ. ಚರಿತ್ರೆಯ ಒಂದು ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಮೂಲೆಗುಂಪಾದದ್ದು, ಮತ್ತೆ ಪುನಃ ತಲೆಯತ್ತಬಹುದು. ಏಕರೂಪತೆಯ ಬೇಸರಕ್ಕೆ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಉತ್ತರವಾಗಬಲ್ಲವು. ಹಾಗೆ, ಈಗ ನಮಗೆ 
ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಐರೋಪ್ಯ - ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಭಾವದ ಪರಿವರ್ತನೆಯು 
ಪರಾವರ್ತಿತವಾಗಿ, ಹಿನ್ನಡೆದು ಸ್ಥಳೀಯತೆಯು ಚಿಗುರಬಹುದು. ಅಂತಹ ಚಿಗುರುವಿಕೆಗೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನವೂ ಒಂದು ಬೀಜ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ನಮ್ಮಕಲೆಗಳೂ. ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ವಿಧಾನಗಳೂ, 
ಒತ್ತರಿಸಿ ಬರುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಇದಿರಾಗಬಲ್ಲ ಗುರಾಣಿಗಳು ಮತ್ತು ಅಡಗುದಾಣಗಳೂ 
ಆಗಬಹುದು. ಮೇಲಾಗಿ, ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳ ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಪ್ರಕಾರಗಳ 
ವನಾಶವು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಂಭವನೀಯವಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಜೀವಂತ ಕಲೆ (Live 
performance)ಗಳು, ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮವು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾದಾಗಲೂ, ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಆಸಕ್ತಿಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವಪ್ಟೇ? 

ಮುವತ್ತು ಪೂರ್ಣಾವಧಿ ಮೇಳಗಳೂ, ಇನ್ನೂರಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕಿ ಹವ್ಯಾಸಿ ತಂಡಗಳೂ 
ಇರುವ ದೊಡ್ಡದೊಂದು ರಂಗಭೂಮಿಯಿದು. ಪ್ರದೇಶವು ಸುಮಾರು ಮೂರು ಜಿಲ್ಲೆಗಳಷ್ಟು' 
ಮಾತ್ರ. ಈಗಿನ ಪ್ರದೇಶ ಮಿತಿಯೊಳಗೆ, ಸಂಖ್ಯಾ ಬಾಹುಳ್ಯವು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಂದು 
ಸಮಸ್ಯೆಯೇ. ಈಗಿನ ಸಂಖ್ಯಾ ವೃದ್ಧಿಯು, ತಂಡಗಳ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು  ಮಿತಗೊಳಿಸಿದೆ. 
ಕಲಾಶಕ್ತಿ ಕಡಿಮೆ ಆದಾಗ ಥಳಕುಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದಕ್ಕೆ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಕಡಿಮೆ ಆದಾಗ, ಗುಣವೃದ್ಧಿ ಆಗುವುದು ಶಕ್ತ 

ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ಚಳಿಷಾಸವನು ತಾಳುವುದರೊಂದಿಗೆ ಇದರ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮೀರುವ, 
ಇದನ್ನು ಕಾಲೋಚಿತವಾಗಿ ಬೆಳೆಸುವ. ಪರಿಶ್ರಮಪೂರ್ವಕ, ಬುದ್ಧಿ ಬಾಗ 


ye ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳು ನಡೆಯಬೇಕಾದುದು ಅಗತ್ಯ. ಆಗ ನಮ್ಮ ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ 
ಸಾರ್ಥಕ್ಯ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ಆಂ 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಕಲೆಗಳು 


ಭವಿಷ್ಯ ವಿಚಾರ 





ನ ಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆಗಳಿಗೆ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ 
ರಂಗಕಲೆಗಳಿಗೆ, ಭವಿಷ್ಯವಿದೆಯೆ, ಇರುವುದಾದರೆ ಏನು ಹೇಗೆ, ಎಂಬಂತಹ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಆಗಾಗ ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. ಆಧುನಿಕ ಜೀವನ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲೂ 
ವಿಶೇಷತಃ ಕಳೆದ ನಾಲ್ಕು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದಿರುವ ಪರಿವರ್ತನಾ 
ವೇಗದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಸಹಜವೂ ಹೌದು. ಈ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಮುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು, ಒಂದು ಸ್ಥೂಲವಾದ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾದ 
ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನು ಈ ಬರಹದಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದೆ. 

ಮೊದಲಾಗಿ - ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಕೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಎಲ್ಲ ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ತುಂಬ ಪ್ರಾಚೀನ ಅಂಶಗಳುಳ್ಳ ದೀರ್ಫ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸವುಳ್ಳ 
ನಮ್ಮಂತಹ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಪತ್ತಿನ ಕುರಿತು ಒಂದು ಅಭಿಮಾನ 
ಮತ್ತು ಆ ಸಂಪತ್ತು ಎಲ್ಲಿ ನಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೊ ಎ೦ಬ ಆತಂಕ - ಇವರೆಡೂ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೪೧ 


ಜತೆ ಜತೆಯಾಗಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
"ಅನ್ಯ' ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಉತ್ಕರ್ಷದ ನಿರೀಕ್ಷೆ, 'ಮತಧಾರ್ಮಿಕ ಕಾರಣಗಳು. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ತಕಕ ಸ್ಥಿತಿ, ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದಿಂದಾಗಿ ಬರುವ ಆಮೂಲಾಗ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು - ಇವೆಲ್ಲ 
ಪ್ರೇರಕಗಳು. 

ಆಧುನಿಕತೆ ಎಂಬ ವಿಶಾಲವಾದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಒಟ್ಟು ಜೀವನವಿಧಾನ ಮತ್ತು ವಸ್ತು- 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗಳ ಪರಿಣಾಮವು ೫ `ಅಪೇಕ್ಷೆ ಮತು ಬ ಪಂಥಾಹ್ವಾನಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. ವೇಗ ಮತ್ತು ವಿನಾಶ _ಪುನಾರಚನೆಗಳು ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದ ಮುಖ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು. ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕ್ಷೆ 'ಕೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಇವುಗಳ ವಿವಿಧ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಕಾಣಿಸಿವೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಒಂದು ಕಲೆ, ಮುಂದಕ್ಕೆ ಉಳಿದು ಬಾಳೀತೆ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅರ್ಥಾತ್‌, 
ಈ ಕಲೆಗೆ ತೊಂದರೆ ಇದೆ. ಉಳಿಯಲಾರದೇನೋ - ಎ೦ಬ ಭಾವ, ಮತ್ತು ಉಳಿಯಬೇಕು 
ಎಂಬ ಹಂಬಲಗಳು ಜತೆ ಜತೆಗೆ ಇರುವ ಜನಸಮುದಾಯದ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ. ಹೀಗೆ 
ಅನಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾಗಿರುವ ವಿಷಯಗಳು ಹೀಗೆ : 

೧) ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಳು - ಸ್ವಭಾವತಃ ನಿಧಾನವಾದ, ನೆಮ್ಮದಿಯ ನಿರ್ಮಿತಿ ಮತ್ತು 
ಆಸ್ವಾದನೆಗಳು. ಮುಂದೆ ಈ ನಿಧಾನಗತಿಯು ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 

೨) ವಿದೇಶೀ ಮೂಲದ ಕಲೆಗಳು - ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ವಿನೋದ, ವಿಹಾರ ವಿಧಾನಗಳು 
ಒ೦ದೇ ಸಮನೆ ನುಗ್ಗಿ ಬರುತ್ತಿವೆ. 

೩) ಜತೆಗೆ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಸುಲಭವಾದ, ಅಗ್ಗದ, ಜನಪ್ರಿಯ ಆದರೆ 

ಷ್ಟಾಗಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಲ್ಲದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅಸಂಖ್ಯ ಅಪಾರ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ತಂದು 
Wi ಅವುಗಳ ಬಣ್ಣ, ಬೆಡಗು, ದನ, ಚಮತ್ಕಾರಗಳು, ಬೊಬ್ಬೆಗಲಾಟೆಗಳೂ 
ಅಪಾರ 'ಆಕರ್ಷಕತೆ' ಹೊಂದಿವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಬಂಚ್‌ ಹಣ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ. 

-ಇವೆರಡರ ಭರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಳು ಕೊಚ್ಚಿ ಹೋಗಲಿವೆ. ಉದಾ - ಕಾರ್ಟೂನ್‌ 
ಫಿಲ್ಮ್‌ಗಳಿರುವಾಗ, ಬೊಂಬೆಯಾಟ ಉಳಿದೀತೇ 9 

೪) “ಯುವ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಕಡಿಮೆ ಆಗುತ್ತಿದೆ” ಎ೦ಬ (ತಪ್ಪು) 
ಕಲ್ಪನೆ. ಅವರಿಗೆ, ಕಲೆ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಆಧುನಿಕ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಸಾಕಷ್ಟು 
ವ್ಯವಧಾನವಿಲ್ಲ ಎ೦ಬ ತುಸು ನಿಜವಾದ, ಅನಿಸಿಕೆ. 

೫) ಅಭಿರುಚಿ ಪರಿವರ್ತನೆ ಮತ್ತುವೆ ೈವಿಧ್ಯ ವಿನಾಶಗಳಿಂದ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಅಪಾಯ. 

-ಈ ಭಾವನೆಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ: ಮಟ್ಟಿನ ಸತ್ಯವೂ ಇದೆ. 

ಜಗತ್ತಿನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಪತಣಸಗಳಿಂಡಾಸ್ತ ಅನೇಕ 
ಕಲೆಗಳು, ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ನಾಶವಾಗಿರುವುದೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಹಲವು ಪ್ರಾಚೀನ ಸ೦ಸ್ನತಿಗಳೇ 
(ಉದಾ. ಬ್ಯಾಬಿಲೋನಿಯನ್‌, ಅಫಘಾನ್‌, ರೋಮನ್‌ ಇ.) ನಾಮಾವವೇಶವಾಗಿವೆ. 
ಹಲವು ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳು ಅಳಿದಿವೆ ಅಥವಾ ತೀರ ಬದಲಾವಣೆಗೊಂಡ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದಿವೆ. 


ಆದರೆ - ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಅದು ಅಳಿಯುವ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೪೨ 


| ಸಾಧ್ಯತೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಅದರ ಉಳಿವು ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಿಗೆ, ಆಧುನಿಕ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಬೇಕೆಂಬುದು ನಿಜ. 

ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಕಾರಣ ತರ್ಕಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವುದಾದರೆ- 

೧. “ವೇಗ ಮತ್ತು ಆಕರ್ಷಕತೆ' ಎಷ್ಟೇ ಬಂದರೂ ಭಾರತೀಯ ಮನಸ್ಸು ನಿಧಾನವಾದ 
ಸರಳವಾಗಿದ್ದು ಗಹನವಾಗಿರುವ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಪಭಾವದ್ಧಲ್ಲ. 

೨. ವಿದೇಶೀ ಕಲೆಗಳ ಹೆಸರಲ್ಲಿ, ಅವುಗಳ ನೈಜ ಗ೦ಭೀರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ 
ಬದಲು, ಅಗ್ಗದ ಕೆಟ್ಟಮಾದರಿಗಳನ್ನೇ ತೋರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ - 
ವಿದೇಶೀ ಮೂಲದ ಕಲೆಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ ಬಗ್ಗೆ ಏಕೆ ಭಯ? ಅದನ್ನು ಕಲಿಯುವವರು 
ಅದನ್ನು ಕಲಿಯಲಿ. ವಿವಿಧ ಕಲೆಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ, ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಮನ್ಹಯದ ಮಾದರಿಗಳು 
(Fushion Art) ಕೂಡ ಒಂದು ವಿಧವಾಗಿ ಇರಲಿ. 

೩. ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ - ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಒಂದು ಆಪತ್ತು ಎಂದು ಮಾತ್ರ ನೋಡದೆ 
ಒಂದು ಅವಕಾಶ, ಬೆಳಕಿಂಡಿ ಎಂದೂ ನೋಡಬೇಕು. ಸೀಡಿ, ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ ಮೊದಲಾದವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಳು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೂ ಇವೆ. 
ಯೋಗ, ಆಯುರ್ವೇದ. ದರ್ಶನ, ಧರ್ಮಗಳು ಇಲೆಕ್ಟಾನಿಕ್‌ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಉಬ್ಬರದಿಂದ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಕಲೆಗಳೂ, ವಿವೇಕಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ 
ಅಪಾರ ಪ್ರಸರಣ, ವಿಸ್ತರಣಾ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 

೪. ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತಾದಿ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು, ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಹಲವು 
ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಇತ್ತೀಚಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಹತ್ತಾರು ಪಟ್ಟು ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವಿಸ್ತರಣವೂ ಆಗಿದೆ: ಜತೆಗೆ, "ಶೀಘ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನಾಸಕ್ತ' ಬೆಳೆದಿರುವುದೂ 
ನಿಜ. 

೫. ಇತರ ಕಲೆಗಳ ವಿಸ್ತರಣವೂ ಮುಖಾಮುಖಿಯೂ, ನಮ್ಮಯಕ್ಷಗಾನ (ಮತ್ತು 
ಅ೦ತಹ ಪ್ರಕಾರಗಳ) ಮಿತಿಗಳನ್ನು, ಅರೆಕೊರೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲೂ ಸಹಕಾರಿ. ಆಧುನಿಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ನಮ್ಮ ಕಲಾ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಶಿಸ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿ 
ನೀಡಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಅದರಿಂದ ಕಲಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 

೬. ಆಧುನಿಕವಾಗಿ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ - ಆರ್ಥಿಕ ವಿಶ್ವಗೋಳೀಯಕರಣ (Globalisation) 

. ವಿಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆ, ಅದರ ಒಡಲಿನಲ್ಲೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಅಭಿಮಾನ, ಸಬಲೀಕರಣದ 
ಪ್ರೇರಣೆಗಳೂ ಹುಟ್ಟುವ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಕಾಣುತ್ತಿವೆ. 

ಕ್ಷಿ ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಳನೇಕ, ಯಕ್ಷಗಾನವೂ ಸಹಿತ, ಆಧುನಿಕ ಸ೦ದರ್ಭಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗುವ 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನೂ, ಚಡಪಡಿಕೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿವೆ. ವಸ್ತು, ವಿಧಾನ, ಪರಿಕರ, 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಅವಧಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವೀನ್ಯದ (ಗಂಭೀರವಾದ ಮತ್ತು ಸರಳವಾದ - ಎರಡೂ 
ಬಗೆಯ) ಯತ್ನಗಳು ಆಗಿವೆ, ಆಗುತ್ತಿವೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಬಲ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೮೩ 


೨ 
ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಕರಾವಳಿ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ - ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತೆ ದು ವ್ಯವಸಾಯಿ 


ne ನೂರಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕಿ ಹವ್ಯಾಸಿ ತಂಡಗಳು, ಜತೆಗೆ Fle ಶರರ 
ಇವೆ. ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು ಹತ್ತು ಸಾರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗುತ್ತಿವೆ. ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಪ್ರಕಾರವೂ 
ಏರಿಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ನಾಲ್ಕು ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ (ಕರಾವಳಿ- _ಮಲನಾಡು) ಒಂದು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಪ ಪ್ರಕಾರವು ಇಷ್ಟು ಸಮೃದ್ಧಿ ಹೊಂದಿರುವುದು ಆಧುನಿಕ 
ಕಾಲದ ಒಂದು ವಿಸ್ಮಯ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವೂ, ಸರಕಾರಿ "ಸಹಾಯ, ಸಬ್ಸಿಡಿ ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲದೆ, 
ಖಾಸಗಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ | 

ಆದರೆ - ಈ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ತೊಂದರೆಯಾಗುವ ಹಲವು ಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಕಾಣಿಸಿವೆ. 
ರಾತ್ರಿಯಿಡೀ ಜರಗುವ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ, ಬೆಳಗಿನ ಜಾವಕ್ಕೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಂಖ್ಯೆ ತೀರ ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗಿದೆ. 

-ಕಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರ ಕೊರತೆ, ಕೋಡಂಗಿ, ಬಾಲಗೋಪಾಲ ವೇಷಗಳಿಗೆ, ಚೌಕಿ 
ಕೆಲಸಗಳಿಗೆ ಜನರು ಸಿಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಮೇಳ ಸಂಚಾಲಕತ್ವವೂ ಹಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಇದಿರಿಸುತ್ತಿದೆ. 

-ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಈಗ ೧೦-೧೨ ರಿಂದ ಎರಡು ಮೇಳಗಳಿಗೆ ಇಳಿದಿದೆ. 

ಇಂದಿನ ಅತ್ಯುತ್ತಮವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಸಂಭಾವನೆ ಕೂಡ, ಆಧುನಿಕ ಜೀವನದ ಅಪೇಕ್ಷೆ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ ಮಾನದಿಂದ ದೊಡ್ಡ ಸಂಬಳವಲ್ಲದುದರಿಂದ ಕಲೆಯ ಆಸಕ್ತಿ (ಹುಚ್ಚು ಅನ್ನೋಣ) 
ಮಾತ್ರ ಕಲಾವಿದನಾಗಲು ಪ್ರೇರಕವಾದೀತು. ಗಳಿಕೆ ಅಲ್ಲ "ದೊಡ್ಡ ಸಂಬಳ' ಪಡೆಯುವ 
ಒಬ್ಬ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದನಿಗೂ ಅದು ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳನ್ನ ಡಾಕ್ಟರ್‌, ಎಂಜಿನಿಯರ್‌ ಮಾಡಲು 
ಸಾಕಾದೀತೆ? ಎ೦ಬುದನ್ನು ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾಗಿರುವ ಕೃಷಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳೂ, ಸ ಗಲು ಉಂಟಾಗಿವೆ. ಕ ೈಷಿಕರ ವಲಸೆ ಆಗುತ್ತಿದೆ. ಹೊಸ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಕ್ಕ ಹಿಕರಿಗೆ ಹಿ೦ದಿನವರ ಕಲಾಸಕ್ತಿಯ ಹಾಗೆ ಪ್ರ ಪ್ರವರ್ತಿಸಲು ಸೂಕ್ತ ಮನಃಸ್ಥಿತಿ, 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇಲ್ಲ. 

ಒಟ್ಟು ಮೇಳಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಳಿಕೆ, ಗುಣವ ದ್ಧಿಗೆ ಕಾರಣವೂ ಆಗಬಹುದು. 

ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೌಲಭ್ಯ ಸೌಕರ್ಯ, ವಿಸ್ತ ತ ಜನಕ] "ದೇಶ ವಿದೇಶ ಪ್ರವಾಸಗಳ ಅವಕಾಶ, 
ಅವಧಿ ಕಡಿತಗಳಿಂದ ಕೌವಿದರಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಉಳಿಯುವ ಅ೦ಶಗಳೂ ಇವೆ. 

ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪೂರಕ ಮಾರಕ ಅಂಶಗಳ ಚಲನೆ ದ್ವಿಮುಖವಾಗಿದೆ, ಸರಳವಾಗಿಲ್ಲ. 


ಕ್ಲಿ 


ಇನ್ನೊಂದು ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯೋಚಿಸುವುದಾದರೆ ಒಂದು ಕಲೆ ಉಳಿದೀತೆ, ಅಳಿದೀತೆ 
ಎಂದು We ನಾವ್ಯಾರು? ಎಂದೂ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮಮಾಹಿತಿ, ದತ್ತಾಂಶಗಳು, 
ಊಹನೆಗಳೆಲ್ಲ ದಶಕದೊಳಗೆ ಬದಲಾಗಿ, ಅಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಬಹುದು. 

ಅಂತೂ, ಮುಂದಣ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಗಳು ಉಳಿದು ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ 
ಆಧುನಿಕ, ಭವಿಷ್ಯದ ಜನಜೀವನದ ವಾಸ್ತವಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ನಡೆಯಬೇಕಾದುದು ಅತಿ ಅಗತ್ಯ 
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ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ, ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ತಜ್ಞಪ್ರಯತ್ನಗಳು 
ಜಗತ್ತಿನೆಲ್ಲೆಡೆ ಏನು ನಡೆದಿವೆ, ಅವು ಏನನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸಿವೆ, ಎಂಬುದರತ್ತ ಯಕ್ಷಗಾನವು 
ಕಣ್ಣುಬಿಟ್ಟು ನೋಡಬೇಕು. 'ಸಂಖ್ಯಾವೃದ್ಧಿಗಿ೦ತ ಗುಣವೃದ್ಧಿಗೆ' ಗಮನ ಕೊಡಬೇಕು. 

ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳು ಪೌರಾಣಿಕ ಮತೀಯತೆಯಿ೦ದ, ಲೌಕಿಕತೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ಸಾಗುತ್ತಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ, ರಂಜಕವಾದ ಹೊಸ ಕಥಾನಕಗಳಿಗೆ ಇದೂ 
ಒ೦ದು ಕಾರಣ. ಕೇವಲ ವಾಣಿಜ್ಯ ಆರ್ಥಿಕ ಉದ್ದೇಶ ಮಾತ್ರ ಕಾರಣ ಅಲ್ಲ. ಈ ವಾಸ್ತವದ 
ಮಧ್ಯೆ ಕಲೆಯ ಉಳಿವಿನ ಕಾಳಜಿ ಸೊರಗಬಾರದು. 

ನಮ್ಮ ಪೌರಾಣಿಕ ಕತೆಗಳನ್ನಾಗಲಿ, ಹೊಸ ರೂಪದ ವಸ್ತು ಕಥಾನಕಗಳಾಗಲಿ, 
ಸೂಕ್ತವಾದ ಒಂದು ನಿರ್ದೇಶನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೊಳಪಟ್ಟು ಮಂಡಿತವಾಗುವುದು ಅಗತ್ಯ. ರಂಗ 
ನಿದ್ದೇಶನ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ವೇಷ ವಿಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಬೆಳಕು, ಚಲನೆ, ಆಶಯ ಈಯೆಲ್ಲದರಲ್ಲೂ 
ತುಂಬ ಪ್ರಗತಿ ಹೊಂದಿರುವ ಆಧುನಿಕವಾದ ಪ್ರಬುದ್ಧ ರಂಗ ಶಾಸ್ತ್ರದ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನವು 
ಹೊಸ ರೂಪ ತಳೆಯುವುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಕಲೆ ತನ್ನತನವನ್ನೂ ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪದ ಅಸ್ಥಿತೆ 
ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿ, ಪ್ರಕಾಶಿಸಿ ಅವನ್ನು ಆಧುನಿಕತೆಗೆ ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿಯೂ 
ತಾತ್ತ್ವಿಕವಾಗಿಯೂ ಸಮ್ಮತಗೊಳಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇದೆ. 

ಮುಖಾಮುಖಿಗಳನ್ನು, ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸದೆ, ಅಲ್ಪತೃಪ್ತರಾಗದೆ, 
ಧೃರ್ಯದಿ೦ದಲೂ ವಿವೇಕದಿಂದಲೂ ಇದಿರಿಸಿ ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಳು 
ಉಳಿಯುವುದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ, ಹೊಸ ಪ್ರಕಾಶದಿಂದ ಬೆಳಗಬಹುದು. ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲ 
ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಇವೆ. 
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ಯಕ್ಷಗಾನ : ಕೆಲವು ಮುನ್ನೋಟಗಳು 





೧೬೦೫ ೫೫ ಕಳೆದ ಒಂದುನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ಹಂತಗಳ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದು, ಅದರ 
ಸ್ಥೂಲವಾದೊಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವಷ್ಟು ಮಾಹಿತಿಗಳು - ಆರ೦ಭಿಕ 
ಹಂತದ ಬಗೆಗೂ ನಮಗೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ೧೯೪೦ರ ಬಳಿಕದ ಸಂಗತಿಗಳು 
ಸಾಕಷ್ಟು ವಿವರವಾಗಿಯೆ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿವೆ. 

ಕ್ರಿ. ೧೯೦೦, ೧೯೩೦, ೧೯೫೦, ೧೯೭೫ ಮತ್ತು ೨೦೦೦ - 
ಹೀಗೆ ಬದಲಾವಣೆಯ (ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳ ಏರಿಳಿತಗಳು ಸೇರಿ) 
ಹಂತಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

೧೯೦೦ : ಮುದ್ದಣ ಕವಿಯ ರತ್ನಾವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ, ಕುಮಾರ 
ವಿಜಯ ಪ್ರಕಟನೆ. ಹಲಸಿನ ಹಳ್ಳಿಯವರ ರಚನೆಗಳ ಆರಂಭಕಾಲ. 

ಸುಮಾರು : ೧೯೩೦- ಯುದ್ಧಾಂತರ ಕಾಲ, ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿ ಸಾಮಗಿ, ಸಂಘಟಣೆ, ಸಾಂಸ್ಕ ಶಿಕ ಚಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗಳಾದ ಕಾಲ, ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲೂ ಸ ಪ್ರಭಾವಿ. 
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ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕ, ಹೊಸಬಗೆಯ ತಾಳಮದ್ದ ಳೆಗಳ ಆರಂಭ. 

೧೯೫೦-ಯಕ್ಷಗಾನ ಡೇರೆ ಮೇಳೆಗಳ ಆರಂಭ, ವೃತ್ತಿಗೆ ಹೊಸ ಸ್ವರೂಪ. 

ಡಾ.ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ನೂತನ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಆರಂಭಕಾಲ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಿಸ್ತಾರ ಆರಂಭ. 

೧೯೭೦ರಿಂದ ಕಮರ್ಶಿಯಲ್‌ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಏರುಕಾಲ. ಹತ್ತಾರು ಮೇಳಗಳು, 
ಕ೦ಟ್ರಾಕ್ಟ್‌ ಪದ್ಧತಿಯ ಜನಪ್ರಿಯತೆ, ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ, 
ಇಡಗುಂಜಿ ಮೇಳ ಪುನರ್‌ಸಂಘಟನೆ, ಉತ್ತರಕನ್ನಡತಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ತಿಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಪ್ರಚೋದಿಸಲು ಆರಂಭ, ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳು, 
ಸಂಶೋಧನೆಗಳು, ವಿಮರ್ಶೆ, ಕಮ್ಮಟ, ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕೆಗಳ ಯುಗ, ಜೊತೆಗೆ ಶೈಲಿ ವಿನಾಶದ 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಸೂಚನೆಗಳು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೇ೦ದ್ರಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆ, ವಿಕಾಸ. ಒಟ್ಟನಲ್ಲಿ ೧೯೫೦- 
೧೯೮೫ ಯಕ್ಷಗಾನ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಉಬ್ಬರದ ಯುಗ. 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದ ಸದ್ಯದ ಸನ್ನಿವೇಶ (ಡ1:5॥೩॥0೧) ಮತ್ತು 
ಮುಂದಣ ಸಂಭವನೀಯವಾದ ಕೆಲವು ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ, ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 
ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದೆ. 


ವ 

ಸದ್ಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತೈದು ವ್ಯವಸಾಯಿ ಮತ್ತು ಅರೆ 
ವ್ಯವಸಾಯಿ ಮೇಳಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳ ಪೈಕಿ ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳು ಮೂರು ಮಾತ್ರ - 
ಪೆರ್ಡೂರು ಮೇಳ, ಸಾಲಿಗ್ರಾಮ ಮೇಳ, ಮಂಗಳಾದೇವಿ ಮೇಳ. ೧೯೫೦ರಿಂದ 
ಆರಂಭವಾಗಿ, ೧೯೬೦ರ ಬಳಿಕ ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟ್‌ ಪದ್ಧತಿ ಬಂದು, ೭೦-೮೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ 
ಹತ್ತು ಹದಿನೈದಕ್ಕೆ ತಲುಪಿತ್ತು ಈ ಸಂಖ್ಯೆ. ಆಟ ಕಾಂಟ್ರಾಕ್ಸ್‌ಗೆ ಕ್ಯೂ. ಸಂಸ್ಥೆಗಳ 
ಸಹಾಯಾರ್ಥ ಪ್ರದರ್ಶನ ನಿಶ್ಚಿತ ದಿನದ ಆಟಗಳಿಗೆ ಭಾರೀ ಒತ್ತಡ. ಅವರಿವರಿ೦ದ 
ಶಿಫಾರಸು, ಪುತ್ತೂರು, ಶಿರಸಿ, ಸುಳ್ಯ ಇ೦ತಹ ಊರುಗಳ ಜಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು 
ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳ ಆಟಗಳು. ಹಲವೆಡೆ-ಮುಗಿಬೀಳುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು, ಪೊಲೀಸ್‌ ರಕ್ಷಣೆ, 
ಪ್ರವೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಹೊಡೆದಾಟ, ಜಾಗವಿಲ್ಲದೆ ಮನೆಗೆ ಜನರು ಮರಳಿದುದು - ಇದೆಲ್ಲ ಮೊನ್ನೆ 

' ಮೊನ್ನೆ ಎಂಬಂತೆ ಕಂಡ ಸಂಗತಿಗಳು. 

ಬರಿಯ ಹತ್ತು ಹದಿನೈದು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ಹೋದರು ಈ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು. 
ಕಂಟ್ರಾಕ್ಷರುದಾರರು, ವ್ಯಕ್ತಿ, ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳು, 
ಕಥನ ಕುತೂಹಲ ಪ್ರಸಂಗಗಳು, ಮಸಾಲೆ ರಂಜನೆ, ಹಾಸ್ಯ, ಸಿನಿಮಾ ಮಾದರಿ ಕತೆ - 
ಇನ್ನೂ ಏನೋನೋ ಇದ್ದೂ, ಬೇರೆ ಆಟಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆ ಆಗಿ, ಇರುವ ಆಟ 
ಗಳಿಗೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಳಿಯುತ್ತಿದೆ. ೧೯೫೦-೨೦೦೯ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ವ್ಯವಹಾರವು ಕಂಡ ಏರಿಳಿತಗಳು, ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ, ಅಧ್ಯಯನ 
ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ. 
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p- | 
ಚಂದಗಿರಿಯಿಂದ ಕಾಳೀನದಿ ತನಕ ಕಡಲಿನಿಂದ ಘಟ್ಟದ ಒಡಲಿನ ತನಕ ' 


ಸುಮಾರು ೨೫೦ ಕಿಲೋಮೀಟರ್‌ ಉದ್ದ, ೧೫೦ ಕಿ.ಮೀ. ಅಗಲದ ಭೂಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಮೂವತ್ತು ಮೇಳಗಳು, ನೂರಾರು ಹವ್ಯಾಸಿ ತಂಡಗಳೂ ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಇರುವುದೇ ಒಂದು ವಿಸ್ಮಯ, ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಈ 
ಸಮ್ಯ ದ್ಧಿಯೇ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಲವು ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಮೂಲ ಕೂಡ ಹೌದು. ಗುಣಮಟ್ಟದ 
ಇಳಿಕೆ, 'ಸಮರ್ಥ ಕಲಾವಿದರ ಕೊರತೆ, ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳ ಕೃತಕ ಲೇಪನ, ಹೊರ 
ಆವರಣದ ವೈಭವೀಕರಣಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಇದೇ ಮೂಲವೂ ಹೌದು. ಸದು ದ್ಧಿಯೇ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಕೂಡ ಆಗಿರುವುದು ನಿಜ. 

ಇಷ್ಟು ಬಯಲಾಟದ ಮೇಳಗಳಿಗೆ ಕಲಾವಿದರ ಪೂರೈಕೆ ಆಗುವುದು-ಮೂರು 
ನಾಲ್ಕು ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿ೦ದ. ಆ ಪ್ರಮಾಣದ ಗುಣಮಟ್ಟದ ಕಲಾವಿದರು ಸಿಗುವುದು 
ಅಸಾಧ್ಯ. ಅದರಿಂದ "ಸುದರಿಕೆ'ಗೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗೆ, ಗುಣಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ರಾಜಿಗೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಇದು ಸಹಜ. ಇದರಿಂದ ಒಟ್ಟು ಯಕ್ಷಗಾನ - ತನ್ನ 
ಭಾರದ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಕುಸಿಯುವುದೂ ಸಹಜ. ಇದರ ಪರಿಣಾಮಗಳೂ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ 

ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ - ಒಂದೊಂದು ಪುಣ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಎರಡು-ನಾಲ್ಕು ಮೇಳಗಳಿವೆ. 
ಕ ಹರಕೆಗಳು ವರ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಬಾಕಿ ಇವೆ. ಇನ್ನೊ ೦ದೆಡೆ EL ಕೊರತೆ. ಈ 

ೈವಿಧ್ಯವು ಏನನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಎಚಾರಣಿಯು “ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಹರಕೆಗಳಿರು 
ಸ 'ಮೇಳಗಳ. ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿಸ ಬೇಡಿ ಅನ್ನುತ್ತೀರಾ?” ಎಂದು "ಪ್ರಶಿ ಸುತ್ತಾರೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟವರು. ಶಿದೂ ನಿಜವೇ. 


ಆಗ್ರ 


ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೆ, ಅಂತೆಯೇ, ಬೇರೆ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೂ - ರಾತ್ರಿ ಇಡೀ 
ಪ್ರದರ್ಶನವಾದರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಹಲವು ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಕಾರಣಗಳಿವೆ. 
೧. ವಿಸರಿಸುತ್ತಿರುವ ನಗರೀಕರಣ 
೨. ಕಿರಿದಾಗುತ್ತಿರುವ ಕುಟುಂಬಗಳು, ಆಟಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಮನೆಯ ಭದ್ರತೆಗೆ ಯಾರು ' 
ಎ೦ಬ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ರಾತಿ rs ಮನೆಯೊಳಗೆ ಸಿಕ್ಕುವ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ ಮನರಂಜನೆಯ ರಾಶಿ. 
ಕಾನೂನು ಸುವ್ಯ ವಸ್ಥೆ, ಭದ್ರತೆಯ ಅನಿಶ್ಚಿತತೆ. 
೫. ಸಹಜವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾ ಸವಾಗಿರುವ ಸೌಲಭ್ಯಾ ಪೇಕ್ಷೆ, ಆಲಸ್ಯ ನಿದ್ರೆಗೆಡುವ ಶಕ್ತಿ ಕಡಿಮೆ 
ಆಗಿರುವುದು. 
೬ ಹೆಚ್ಚಿರುವ ಖಾಸಗಿ ವಾಹನ ಸೌಲಭ್ಯ. ಬೇಗನೇ ಮನೆಗೆ ಬರಲು ಇದು ಪ್ರೇರಕ, 
೭ ಪ್ರತಿ ; ಮನೆಯಲ್ಲೂ ಹೊರಗೆ ಹೋಗಿ ದುಡಿಯುವವರ ಸಂಖೆ ೈ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವುದು. 
ನಾಳಿನ ಕೆಲಸಗಳ ಚಿಂತೆ, ವಿರಾಮ ಕಡಿಮೆ. 


ಕ ಘಿ 
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೮,  ಸಂಖ್ಯಾಬಾಹುಳ್ಯದಿಂದ - ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಲಭ್ಯತೆ, ನೋಡಿದರಾಯಿತು. 
ಅವಕಾಶ ಸಿಗುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ ಎ೦ಬ ಭಾವನೆ. 

೯. ಜನರಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ, ಜನರನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡಬಲ್ಲ ಗುಣಮಟ್ಟವು 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು. 

೧೦. ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೆ - ಖಚಿತ ಕಲಾಧೋರಣೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು. 
ಇವು ಇಡಿ ರಾತ್ರಿಯ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೆ ಜನ ಸೇರದಿರಲು ಕಾರಣಗಳು, 

ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ, ಸುಮಾರು ಎರಡು ಗಂಟೆ ರಾತ್ರಿಯ ಬಳಿಕ-ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮೇಳಗಳ ಆಟಗಳಿಗೂ 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆ. ಹರಕೆದಾರರ ಕುಟುಂಬ, ಬ೦ಧು-ಮಿತ್ರರೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಪ್ರದರ್ಶನ "ಹರಕೆ ಸಂದಾಯವೇ' ಆಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 


೫ 

ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಉದ್ಯೋಗ, ವೃತ್ತಿ - ಡೋಲಾಯಮಾನವಾಗಿದೆ. ಇನ್ನು ಐದು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ - ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳು ಅಂದರೆ ಪ್ರವೇಶ ಧನ ಪಡೆದು ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡುವ 
ಪೂರ್ಣಾವಧಿ ಮೇಳಗಳು, ಉಳಿದರೆ ಅದು ಆಶ್ಚರ್ಯ. ಏರುತ್ತಿರುವ ಬೆಲೆಗಳು, ಖರ್ಚು 
ವೆಚ್ಚಗಳು, ಇಳಿದಿರುವ ಆಸಕ್ತಿಗಳಿ೦ದಾಗಿ ಮೇಳ ಸಂಚಾಲಕರು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ಇದಿರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಿವೆ. ದೊಡ್ಡ ಇಮೇಜ್‌ ಇರುವ ಹೊಸ 
ಕಲಾವಿದರು ತಯಾರಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಕೆಲವೇ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಉಳಿದಂತೆ ಮಧ್ಯಮ 
ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ ವರ್ಗದ ಕಲಾವಿದರ ಗಳಿಕೆ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕ ಜೀವನವು 
ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳನ್ನು (ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಉನ್ನತ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಗುಣಮಟ್ಟದ ಜೀವನ 
ನಿರ್ವಹಣೆ, ವಸ್ತು ವೈವಿಧ್ಯ) ಪೂರೈಸುವ ಮಟ್ಟಿನ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ 
ಇಲ್ಲ. 

ಈಗಾಗಲೇ ಕೋಡಂಗಿ, ನಿತ್ಯವೇಷ (ಬಾಲಗೋಪಾಲ) ಗಳಿಗೂ, ಸಹಾಯಕ 
ಕಾರ್ಮಿಕ ವರ್ಗದ ಸ್ಥಾನಗಳಿಗೂ ಕೊರತೆ ಕಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಇದು ಮುಂದುವರಿದು, 
ಮುಖ್ಯ ವೇಷಗಳಿಗೆ ಕಲಾವಿದರ ಕೊರತೆ ಬರಲು ಹೆಚ್ಚು ವರ್ಷಗಳು ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಇದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಸಾಧ್ಯತೆ. 


೬ 

ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ-ವಿಸ್ತರಿಸಿರುವ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗ, ಸುಲಭವಾಗಿರುವ ಸ್ಥಳೀಯ 
ಪ್ರಾಯೋಜಕತ್ವ, ಸಹಾಯಧನಗಳಿಂದ ಹವ್ಯಾಸಿ ಆಟಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿದೆ. ಸಂಸ್ಥೆಗಳ 
ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವ, ಊರಜಾತ್ರೆ, ಉತ್ಸವ, ಸಭೆ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಅಯ್ಯಪ್ಪ ಸ್ವಾಮಿ 
ಉತ್ಸವ ಸರಣಿಗಳಿಗೆ-ಹವ್ಯಾಸಿ-ವ್ಯವಸಾಯ ಮಿಶ್ರಣದ ತಂಡಗಳಿಗೆ ಬೇಡಿಕೆ ಇದೆ. 
ಅನೇಕ ವ್ಯವಸಾಯಿಗಳು, ಮೇಳಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ, ಆಹ್ವಾನದ ಮೇಲೆ ಭಾಗವಹಿಸುವ 
“ಫ್ರೀ ಲಾನ್ಸ್‌' ವ್ಯವಸಾಯಿಗಳಾಗಿದ್ದು, ಅವರ ಗಳಿಕೆ ನಿರಂತರ ತಿರುಗಾಟದ ಕಲಾವಿದರಷ್ಟೆ 
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| 
ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚು ಇದೆ. ಮೇಳ ತಿರುಗಾಟದ ನಿಯಮಗಳ ಬಂಧನವೂ ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. ಮನೆ, 
ಕುಟುಂಬದ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಯ ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯ. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಬಗೆಯ ಮುಕ್ತ 
ವ್ಯವಸಾಯಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಲಿದೆ. 

ಪೂರ್ಣಾವಧಿ, ರುಟಗೆಳಗೆಃ ಕಲಾವಿದರ ಕೊರತೆ, ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ನೋಡುವ 
ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಲ್ಲದಿರುವುದು - ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳು-ಒಂದೆರಡು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲೆ ಮಿತ ಅವಧಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಆಟಗಳಾಗುವುದು ಖಚಿತ. ಸಾಯಂಕಾಲ 
ಮತ್ತು ಅರ್ಧರಾತ್ರಿ ತನಕ ಹೀಗೆ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನ ವಿಧಾನಗಳು, ಖಾಯಂ 
ಆಗಿ ಸೆಲೆ ನಿಲ್ಲುವ ದಿನಗಳು ದೂರವಿಲ್ಲ. 

ಈ ಪದ್ಧ ತಿಯಿಂದಾಗಿ - ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಗೆ ಅನುಕೂಲ. ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ವಿರಾಮ 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೂ ಅನುಕೂಲ. ಜತೆಗೆ ಒಟ್ಟು ಮೇಳದ ಆಡಳಿತ ಸುಲಭ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಠಃ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ಆಗುವ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಯೋಜನವೆಂದರೆ - ಹಾಗೆ 
ಯತ್ನಿ ಸಕ ಗುಣಮಟ್ಟದ ಸಾಧನೆ. i ಗಾತ್ರ ಅಂದರೆ ಸದಸ್ಯ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಕಡಿಮೆ ಜನ ಸಾಕಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಗುಣಮಟ್ಟದ, ಸಂತುಲಿತ 
ತಂಡಗಳನ್ನು ಸಂಘಟಿಸಲು ಅನುಕೂಲ. 


೭ 

ಇದರೊಂದಿಗೆ, ಆಗಬಹುದಾದ ಮತ್ತು ಆಗಬೇಕಾಗಿರುವ ಒಂದು ಹೊಸ ವಿನ್ಯಾಸ 
ವೆಂದರೆ - ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳ ಮೇಳಗಳಿಂದ ತುಳುಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರೂಪದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು. ತುಳುನಾಡಿನ ಪ್ರಮುಖ ಭಾಷೆ 
ತುಳು. ಅದು ಜನ ಭಾಷೆ. ಜನಭಾಷೆಯನ್ನು ಆಲಕ್ಷಿಸಿ, ಕಲೆ ಉಳಿದು ಬರಲಾರದು. 
ಈಗಾಗಲೇ ಹರಕೆ ಮೇಳಗಳು ತುಳು ಆಟಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಿವೆ. (ಉದಾ - ಶ್ರೀ ಸುಂಕದ 
ಕಟ್ಟೆ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಮೇಳ). ಈ ವಿಸ್ತರಣವು ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಜನಪರಗೊಳಿಸಿದ, ತುಳು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಅನ್ವಯವೆನಿಸುವುದು. 

ಆಧುನಿಕತೆಯು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಲೆಗಳನ್ನು ವಿಘಟನೆ ಮಾಡ 
ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆ-ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯಂತಹ ಈ ಪಾರಂಪರಿಕ ಸಂಪದಗಳನ್ನು 
ಪೀತಿಸುವ ನಾವೆಲ್ಲ - ಅದರ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಏನು ಮಾಡಬೇಕು ಎಂದು ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ 
ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಅನವಶ್ಯ, ಆಕಲಾತ್ಮಕ ಮಾಧ್ಯಮ ಸ್ವಭಾವ ಎರುದ್ಧವಾದುದನ್ನು 
ಯಾರೇ ತಂದಿರಲಿ, ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ ವಾಗಿ, ಅಲ್ಲಗಳೆದು, ಗಂಭೀರವಾದುದನ್ನು Bed 
ವಾದುದನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ A Te - ಕಲಾವಿದರು, ಮೇಳ ಸ ನಾಸ 
ಪೋಷಕರು, ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳು ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಕ್ಷಣಿಕ ರಂಜನೆಯ ಟ್ರೆಂಡ್‌ಗಳಿಂದ 
ಕಲೆಯನ್ನು ವಿರೂಪಗೊಳಿಸುವುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಬೇಕು. ಕಲಾರೂಪದ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸ್ಥೂ ಲ ಒಪ್ಪಂದವು ಮೌಲಿಕವಾದ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 
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ಹೊಸತನದ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ, ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ಹೊಯ್ಲಿನಲ್ಲಿ, ಗೌಜಿ ಗದ್ದಲದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ್ಯಾವುದೋ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಅವಿಚಾರಿತ ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲಿ, ನಾವು 
'ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಪುನಃ ಪಡೆಯಲು ಇದೀಗ ಸಕಾಲ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಕೊನೆಯ ಅವಕಾಶ. ಕಳೆದ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ, ಒ೦ದೇ ಸವನೆ ಕಲೆಯೊಳಗೆ ಬ೦ದಿರುವ 
ಕಲೇತರ ಮತ್ತು ಅಯಕ್ಷಗಾನೀಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಯಕ್ಷರಂಗ ತಾಳಿ ಕೊಂಡಿದೆ. ಈಗ 
ಅದು ಮಾತ್ರ ಸ೦ಕರಗಳ ಗೂಡಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷ, 
ಗಾನ, ನಾಟ್ಯ, ರಂಗವಿಧಾನ, ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಶೈಲಿ ಸಮ್ಮತ ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಉಜ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಲು ಈಗಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಅಷ್ಟೂ ಮೂಲದ್ರವ್ಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಈಗಲೂ ಇದೆ. ಇದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕುರಿತು ಗಂಭೀರವಾದ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಕಾಳಜಿ 
ಗಳಿರುವವರ ಮುಂದೆ ಇರುವ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕೆಲಸ. ವೇಷ-ಭೂಷಣ (ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ತೆಂಕುತಿಟ್ಟುಗಳ ಪುನಾರಚನೆ-ಶೈಲಿಯ ಪುನರ್ನಿರ್ಮಾಣದ ಕೆಲಸ ಗಳನ್ನು ತಜ್ಞ 
ಡಿಸೈನರುಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಐದಾರು ಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ ಬೆಳೆದು 
ನಿಂತ ಒಂದು ಶ್ರೀಮಂತ ವೇಷ ವಿಧಾನ, ವರ್ಣಿಕೆ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ನಾಶವಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. 

ಕಾಲಮಿತಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಸರ್ವತ್ರ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಲಿದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಕಲೆಯ ಅ೦ಗೋಪಾಂಗಗಳ ಕುರಿತು ಚಿಂತನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲಾವಕಾಶ, 
ವ್ಯವಧಾನ ಸಿಗಲಿವೆ. 


೮ 
ಸದ್ಯ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿರುವ ಮೂರು ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕೇಂದಗಳಿಗೆ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಕೊರತೆ. ಉಡುಪಿಯ ಎಂ.ಜಿ.ಎಂ. ಕಾಲೇಜಿನ ಕೇಂದದಲ್ಲೂ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಇಳಿದಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಕಲಿತು ಏನು ಮಾಡುವುದು, ಮೇಳದ ಬದುಕು. ತಿರುಗಾಟದ 
ಸಂಕಷ್ಟ ಯಾಕೆ? ಅಷ್ಟು ಮಾಡಿಯೂ ಸಿಗುವ ಗಳಿಕೆ ಎಷ್ಟು? ಹೆಚ್ಚು ಸುಖಕರವಾದ 
ಬೇರೆ ಉದ್ಯೋಗ ಮಾಡಬಾರದೇಕೆ? ಎಂಬಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಸಹಜ. ಅವನ್ನು 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ನಗರ-ಗ್ರಾಮ ಪ್ರದೇಶದ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ, ಯುವಕರಲ್ಲಿ ಒಂದು 
' ಆಸಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸಲು - ಮಾಡುವ ಯತ್ನಗಳೇ, ಇನ್ನು ಮುಂದಣ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೇಂದ 
ಗಳು. ಉಡುಪಿಯ ಯಕ್ಷ ಶಿಕ್ಷಣ ಟ್ರಸ್ಟ್‌, ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾರಂಗಗಳು ಕೈಗೊಂಡಿರುವ 
ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಿಕೆಯ ದೊಡ್ಡ ಯೋಜನೆ ಮುಂದಿನ ಮಾದರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಅರೆಕಾಲಿಕ, ಅಂಶಕಾಲಿಕ, ರಜಾ ಅವಧಿ, ಶಿಕ್ಷಣಗಳಾಗಿ 
ಸಂಯುಕ್ತ (080೩09) ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ, ವೇಗ ಶಿಕ್ಷಣ ಯೋಜನೆ (Crash 
Programme)ಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಗಾತ್ರ ರೂಪದಲ್ಲಿ, ಔಪಚಾರಿಕ ಅನೌಪಚಾರಿಕ 
ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಜನರೆಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವಲ್ಲಿ ತಜ್ಞರಿಗೆ 
ಕಲಾಶಿಕ್ಷಕರಿಗೆ ಪಂಥಾಹ್ವಾನಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶಗಳಿವೆ. 
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೯” - 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಕಾಣುವ ಒಂದು 


ಅಂಶವೆಂದರೆ - ಅವು ಹುಟ್ಟುವುದು ಆಚರಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ. 
ಕೆಲವು ಕಲೆಗಳು - ಭೂತಾರಾಧನೆಯಂತೆ ಕೇವಲ ಆಚರಣೆಗಳಾಗಿಯೆ ಉಳಿದರೆ 
ಉಳಿದವು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ-ಮತೀಯ ಕಲೆಗಳಾಗಿ ಬೆಳದು ರಂಜನಾಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿಕೊ೦ಡವು. ಆ ಬಳಿಕ ಅವು ಧಾರ್ಮಿಕ -ಮತೀಯ ರೂಪದಲ್ಲೆ, 
ರಂಜನಾತಕ ಲೌಕಿಕ ಕಲೆಗಳಾದವು. ಉದಾ - ಬಯಲಾಟಗಳು ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತ. ದೇವಾಲಯ ಸೇವೆಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಇಂದು ಹಾಗಾಗಿ 
ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಅದು ಸಭಾಗಾನವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆಯೇ ಅನೇಕ ಕಲೆಗಳು ಮತಧಾರ್ಮಿಕ 
ರೂಪದಿಂದ ಲೌಕಿಕತೆಯತ್ತ ಸಾಗಿವೆ, ಸಾಗುತ್ತಿವೆ. ಹಿಂದುಸ್ತಾನೀ ಸಂಗೀತವು 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲೂ ಅಂತಹ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಮುಂದೆ ಹೋಗಿದೆ. 

ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಳು ಧಾರ್ಮಿಕ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಪ್ರಧಾನವೆಂದು ಹೇಳುವಾಗ, ಸಂಗೀತ 
ವೆಂದರೆ ದೈವಾರಾಧನೆ, ಭಕ್ತಿ ನಾದೋಪಾಸನೆ ಎನ್ನುವಾಗ - ಆ ಮಾತು ಒಂದು 
ಮುಖದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸತ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಇಂದಿನ ಓರ್ವ ಗಾಯಕನು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ, ಪುರಂದರದಾಸರ ರಚನೆಯನ್ನು ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು, ಅವರು 
ಮಾಡಿದ ನಾದೋಪಾಸನಾ ಭಾವದಿಂದಲ್ಲ. ದೈವಿಕ ಅನುಸಂಧಾನಕ್ಕೂ ಅಲ್ಲ. ಮಾಡಿದ 
ಆ ಅನುಸಂಧಾನದ ರಾಗ-ಭಾವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಇವರಿಗೆ ಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ 
ಬಂದಿವೆ ಅಷ್ಟೇ. 

ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲು ಕಾರಣ - ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ರಂಗ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ 
ಕಥೆ, ಕಥಾವಸ್ತು ಯಾವುದಿರಬೇಕೆಂಬ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ. ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಲೆಗಳಿಗೆ 
ಪುರಾಣಗಳ ವಸ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತ ಎಂಬುದು ಅಂಗೀಕೃತ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆದರೂ ಪುರಾಣ 
ಪೌರಾಣಿಕವೆಂದರೇನೆಂಬ ವಿಚಾರವೂ ಪರಿಶೀಲನಾರ್ಹ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಂಪರೆಗೆ ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತು ಮಾತ್ರ ಯೋಗ್ಯ, ಹಾಗಿಲ್ಲವಾದರೆ ಅದು 
ಪರ೦ಪರಾತ್ಮಕ ಕಲೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಪರಂಪರಾವಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಅವರ ಉದ್ದೇಶ ಸರಿ. ಆದರೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪರಿಷ್ಕಾರಾರ್ಹ. ” 

ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಕಥಾವಸ್ತುವು ಯಕ್ಷಗಾನದ. ಗಾನ, ನೃತ್ಯ, ವೇಷ ರಂಗ ವಿಧಾನ 
ಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿರಬೇಕು. ನಾಟಕೀಯ ಸತ್ವವ೦ತೂ ಇರಲೇಬೇಕು. ಹಾಗಾಗಿ 
“ಪೌರಾಣಿಕತೆ' ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ "ಯಕ್ಷಗಾನಾರ್ಹತೆ' ಅನ್ನುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತ. 
'ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಕಲೆಯ ಚ ಘಟಕಗಳಾದ ನೃತ್ಯ ಗೀತ, ಗಾನ, ವಾದ್ಯ ವೇಷ 
ಮೊದಲಾದವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ, ಸಟ ಕತೆಯೂ ಯಕ್ಷಗಾನ 

ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕಾಗಿ ಓಕ ೈತಿಯಾಗಿ ಬರಬಹುದು. ಬರಬೇಕು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಈ ಕಲೆ ಸ 
ಅಥವಾ ಪ್ರತಿಗಾಮಿಯಾಗುತ್ತದೆ.' (ಡಾ. ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆಯವರ wi 
ಭಾಷಣದಿಂದ) ಇದು ಮೂಲ ಘಟಕವಾದ, ಇದರಂತೆ - ಪಂಚತಂತ್ರ, ರಾಮಾಯಣ, 
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' ಯಕ್ಷಗಾನೀಕೃತವಾದ ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ನಾಟಕದ ಕತೆ, ಸಶಕ್ತ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಕತೆ- ಯಾವುದೂ 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕಾರ್ಯವೇ. ಈ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಅದು ಅನ್ಯವೆನಿಸಬಾರದು ಅಷ್ಟೆ 

ಈ ವಾದವು ಈಗಾಗಲೇ ಅಂಗೀಕಾರವಾಗಿದ್ದು, ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲೆ ಆಧುನಿಕವಾದ 
ಅನೇಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಬಂದಿವೆ. (ಅವುಗಳ ಗುಣಮಟ್ಟದ ವಿಮರ್ಶೆ, ಬೇರೆ ವಿಚಾರ) 
ಹೀಗೆ ಬ೦ದಿರುವುದೆಲ್ಲ ಕೇವಲ ರಂಜನೆಗಾಗಿ, ಕೀಳು ಅಭಿರುಚಿಯಿ೦ದ ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೊಸ ಆಶಯದ ಅಪೇಕ್ಷೆಯಿಂದಲೂ ಅವು ಬಂದಿವೆ. 

ಕಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಜನರಿಗೆ ತಲುಪುವಾಗ ತಾವಾಗಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕ (ಡೆಮೊಕ್ರೆಟೈಸ್‌) 
ಆಗುವಾಗ, ಈ ಪರಿವರ್ತನೆಯು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಸಹಜವಾದ ನಡೆ. ಆಶಯ ಅಪ್ರಸ್ತುತ 
ವಾಗಬಹುದು, ಆಧುನಿಕ ಭಾವಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ: ವಾಗಬಹುದು. ಆಗ ಹಳೆಕತೆಗಳಿಗೆ ಹೊಸ 
ಭಾವ ನೀಡುವಿಕೆ (ಆಕೃತಿ ಅದೇ, ಆಶಯ ಬೇರೆ) ಅಥವಾ ಹೊಸ ಸಶಕ್ತ ಕಥೆಗಳ 
ಆವಿಷ್ಕಾರವು ಆಗಬೇಕು. ನಳ ದಮಯಂತಿ, ಚಂದ್ರಹಾಸ, ಗುಣಸುಂದರಿ, ಕತೆಗಳು 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ, ಸರ್ವಜನೀನ, ಅವು ಮತಧಾರ್ಮಿಕವಲ್ಲ. ಈಗಿನ ಅನೇಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ 
ಹಾಗಿವೆ. ಯೋಗ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲಿ ಹೌದು. 

ಈ ಲೌಕಿಕ ಆಶಯ, ಆಧುನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸಮ್ಮತವಾದ ಕಥಾನಕಗಳ ಅಭಿರುಚಿ 
ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸಲಿದೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ರಂಗಕೃತಿಗಳಾಗಿಸುವಾಗ ಯಕ್ಷಗಾನವಾಗಿ ಅವು 
ರೂಪಿತವಾಗುವುದೂ ಮುಖ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಕಲೆಯ ಆಸಕ್ತರು ಗಮನಿಸುವುದು 
ಅವಶ್ಯ. 
೧೦ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಹೊಗಳುವ "ಇದು ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯತೆಯ 
ಸಾರ' ಎಂದು ಹೇಳುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಮೂಹವು, ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದರ ಸಂಬಳ 
ಸೌಲಭ್ಯ, ಆರೋಗ್ಯ, ಹಿತರಕ್ಷಣೆಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಗಣಿಸಿಲ್ಲ. (ಕ್ಷೇತ್ರಗಳೂ, 
ಮೇಳಗಳ ಯಜಮಾನರೂ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ನೆರವಾದವರಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಬೇರೆ) 
“ಕಲಾವಿದರು, ಗುತ್ತಿಗೆ ಆಧಾರದ ಉದ್ಯೋಗಿಗಳಾದುದರಿಂದಲೂ ಯಜಮಾನಿಕೆ 
ಮೇಳ ತೆಗೆದವನ (ವಹಿಸಿಕೊಂಡವನ) ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಾದುದರಿಂದಲೂ ನಮಗೆ 
. ಅದರಲ್ಲಿ ಹೊಣೆ ಇಲ್ಲ” ಎ೦ದು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ವಾದ. ಇದು ಕಾನೂನೀ ವಾದವಾಗಿ ಸರಿ. 
ಆದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಗೆಗಿನ ಕರ್ತವ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಸಮರ್ಪಕವಲ್ಲ. 

ಈಗಾಗಲೇ - ಒಪ್ಪಿಗೆಯಿ೦ದಲೋ, ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಒತ್ತಡದಿ೦ದಲೋ - ಕ್ಷೇತ್ರಗಳು, 
ಮೇಳಗಳು ಈ ಕುರಿತು ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳಲಾರಂಭಿಸಿವೆ. ಇದು ಒಳ್ಳೆಯ ಸೂಚನೆ. 
ಉಡುಪಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾರಂಗದ ಯಕ್ಷನಿಧಿ ಪ್ರಕಲ್ಪವು ಈ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಿ, ಆದರ್ಶ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ ಉಪಕ್ರಮವಾಗಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಉಳಿವಿನಷ್ಟೆ, 
ಈ ಬಗೆಯ ಕ್ರಮಗಳೂ ಮುಖ್ಯ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೫೩ 


೧೧ | 
ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟವು ಒಂದು ಆರಾಧನಾ ಸೇವೆ. ಪೂಜೆ, ಮೇಳವನ್ನು 


ಹೊಂದಿರುವ ದೇವಾಲಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಒಂದು ವಿಭಾಗ. ಆದುದರಿಂದ-ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೆ ತನ್ನ 
ಮೇಳದ ಬಗೆಗೆ ಹೆಮ್ಮೆ ಇರುವಂತೆ. ಕಾಳಜಿಯೂ ಇರಬೇಕು. ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಬಗೆಗೂ 
ಅಭಿಮತ ಇರುವುದಗತ್ಯ “ಆಟ ಹೇಗಾಗಬೇಕೆ೦ಬುದು ಹರಕೆದಾರರ ಅಪೇಕ್ಷೆ' ಎಂದು 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳು ಹೇಳುತ್ತಿವೆ. ಜೊತೆಗೆ - “ನಮ್ಮದು ಹರಕೆ ಆಟ. ಆಟ ಆದರಾಯಿತು. ವಿಮರ್ಶೆ 
ಬೇಕಿಲ್ಲ” ಅನ್ನು ವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಇದು ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುಳ್ಳ ನಿಲುಮೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಕ್ಷೇತ್ರವು 'ತನ್ನ ಉತ್ಸವ, "ಬಲಿ, ಪೂಜೆ, ಪಂಚಕಜ್ಜಾಯ, ಆರತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೇಗೆ 
ಧೋರಣೆ ಜೆೌರಿಐದೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಪೂಜೆಯ ವಿಸ್ತರಣವೇ ಆಗಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಆಟಗಳ ಕುರಿತು ಖಚಿತ ಕಲಾಧೋರಣೆ (ಡಿಗೆ pಂ॥y) ಹೊಂದುವುದು ಅಪೇಕ್ಷಿತ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಕಲಾಪದ್ಧತಿ, ಗುಣಮಟ್ಟ, ಕಲಾವಿದರ ಕ್ಷೇಮಾಭ್ಯುದಯಗಳು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದು ನ್ಯಾಯ. 


೧೨ 

ಡಾ.ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ತೊಡಗಿ ಈಗೀಗ ಬಂದಿರುವ 
ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗದವರೆಗೆ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿವೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ಮಟ್ಟಗಳೂ ಇವೆ. ಅಭಿರುಚಿಯ ಕವಲುಗಳು ಹೊರಡುತ್ತಿರುವ ಈ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯ ಕಲೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಯಕ್ಷಗಾನವು ಪ್ರವೃತ್ತವಾಗಬೇಕಾಗಿರುವಾಗ ಈ ಬಗೆಯ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಅವಕಾಶ ಮತ್ತು ಮಾನ್ಯತೆಗಳು - ರಂಜನಾರ್ಥ 
ವಾಗಿಯಾದರೂ, ದೊರೆಯಲಿದೆ. 

ಆದರೆ ರಂಜನಾರ್ಥ ನಾವೀನ್ಯಗಳು ಮಾದರಿಗಳು ತೊಂದರೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಲಿವೆ. 


೧೩ 

ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಅವಧಿಯ ಸಾರಭೂತವಾದ ಅರ್ಕರೂಪೀ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಕಿರು ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಬೇಡಿಕೆ ಗಳಿಸಲಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವೆೆ ವಿಧ್ಯ ಗಳ ಮಧ್ಯೆ ' 
ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳ ಎವಿಧ ವೇದಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲಿರುವುದ 
ರಿ೦ದ, ಒತ್ತಿ ತಯಾರಿಸಿದ (0077000 ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಪ್ಯಾಕೇಜ್‌. ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
ತಯಾರಿಸುವ ಅಗತ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸಹಾಲುಗಳಿದೆ! ವಿದ್ಯುನ್ಮಾನ 
(ವಿಡಿಯೋ) ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಾಕಷ್ಟು ಬಂದಿದೆಯಾದರೂ, ಆ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು 
ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸುವ ಸಫಲ "ಕಲಾತ್ಮಕ ತಯಾರಿಕೆಗಳು ಆಗಿಲ್ಲ. ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ 
ಯಕ್ಷಗಾನ "ತೀರ ಆರಂಭಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹ, ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ದ್ರವ್ಯ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆ ಇದೆ. ಸಿನಿಮಾ ಮಾಧ್ಯಮದ ಬಗೆಗೆ ನೈಜ ಪ 'ಪ್ರಾವೀಣ ಣ್ಯವುಳ್ಳ “ನಿರ್ದೇಶಕ 
ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಕರು, ಇನ್ನೂ ಈ ಕತಕ ಬರಬೇಕು, ಬರಲಿದ್ದಾರೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೫೮ 


 ಸಭಾಪ್ರದರ್ಶನಗಳೂ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ನಿರ್ದೇಶಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದು, ಸ್ವತಂತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕ 
ನೊಬ್ಬ ಭಾಗವತನಿಗಿಂತಲೂ ಬೇರೆಯಾಗಿ - ನಿರ್ದೇಶಕನಾಗಿ ಕಾರ್ಯಗೈಯುವ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ, 
ಕಲಾಸ್ಪರೂಪದ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಒತ್ತು ಸಿಗಬಹುದು. 

ಮಹಿಳಾ ಯಕ್ಷಗಾನ, ಮಕ್ಕಳ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಉತ್ಕರ್ಷ ಒದಗಬಹುದಾದ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಇದೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಾದ, ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಮಹಿಳಾ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಆಟ, ಕೂಟಗಳು ಇನ್ನು ಕಲಾಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬಹುದು. ಬೊಂಬೆಯಾಟ 
ಗಳಿಗೂ ಭವಿಷ್ಯವಿದೆ. ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಅಧಿಕೃತ ಸರಕಾರಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ದೊರೆತು ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಬಹುದು. 


೧೪ 

ಯಕ್ಷಗಾನವು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಉಳಿದೀತೇ? ಇದರ ಭವಿಷ್ಯವೇನು? ಎಂದು ಆಗಾಗ 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಚರ್ಚಿಸುವುದು೦ಟು. ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಹಜ, ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಬಂದದ್ದು. 
ಉತ್ತರ ಸುಲಭವಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಳು, ಭಾಷೆಗಳು, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿವರಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಇದೆ. ವಿಶ್ವಗ್ರಾಮ ಕಲ್ಪನೆ ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ಮು೦ದೇನೆ೦ದು ಊಹಿಸಲಾರೆವು. ಇಂದಿನ 
ಸ್ಥಿತಿ ನಾಳೆಗಲ್ಲ. ಬದಲಾವಣೆಯ ವೇಗ, ದಿಕ್ಕುಗಳೂ ಅನೂಹ್ಯ 

ಆದರೂ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸೋಣ. ರೂಪಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಅನೂಹ್ಯ ಸ್ವರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅದು ಯಕ್ಷಗಾನ. ಯಕ್ಷವೆಂದರೆ 
ಮಾಯಾಮಹಿಯಲ್ಲವೇ? 





ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಚಿತಾಭಿನಯ 


ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು 








ಉದು ಅಭಿನಯ? 

ರಂಗಕಲೆಗಳಾದ ನಾಟಕ, ಚಲಚ್ಚಿತ್ರ, ಭರತನೃತ್ಯ, ನೃತ್ಯನಾಟಕ, 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಥಕ್ಕಳಿಗಳಂತಹ ಪ್ರಾಚೀನ ರಂಗಪ ಪಕಾರಗಳು - ಜಾಸು 
ಹಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಅಭಿನಯ, ಅಭಿನಯಿಸು, ಅಭಿನಯ 
ಕೊಡು ಮುಂತಾದ ಶಬ ಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತ ಇರುತ್ತೇವೆ. ನಮಗರಿವಿದ್ದು 
ಅಥವಾ ಇಲ್ಲದೆ ಆ ಶಬ್ದದ ಬೇರೆಬೇರೆ ವೈತ್ತತಿಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತಾರ ಮತ್ತು 
ಸಂಕುಚಿತ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗಾಗಿ - ಈ ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥದ 
ಕುರಿತು ಸ್ಫೂಲವಾಗಿಯಾದರೂ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ಕಲ್ಪನೆ ನಮಗಿರ 
ಬೇಕಾದುದು ಅಗತ್ಯ. 

ಈ ಕೆಲವು ಜಾ [ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ : 


* ಈ ಪ್ರಸ೦ಗದಲ್ಲಿ, ಚಲಚ್ಚಿತದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ - ಇಂತಿಂತಹವರ ಅಭಿನಯ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೫೬ 


ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು/ ಚೆನ್ನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 

* ಆ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಮಗು ಕೊಟ್ಟ ಹುಲಿಯ ಅಭಿನಯ ಬಹಳ ಚಂದ ಇತ್ತು. ಥೇಟ್‌ 
ಹುಲಿಯೇ. 

“ಆ' ರವರ ಅಭಿನಯ ಓವರ್‌ ಆಯಿತು. 

ಅಭಿನಯದ ಎಲ್ಲ ಅ೦ಗಗಳು ಸರಿ ಇರಬೇಕು. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಆಟಕ್ಕೆ ಅಭಿನಯ ಬೇಡ() 

ಈ ವಾಕ್ಯಗಳಲ್ಲಿ “ಅಭಿನಯ' ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವಿಧ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ವಾಕ್ಕದ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ಆ ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥವೂ ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅಭಿನಯ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ- ನಟನೆ (ಅ್ಯಕ್ಟಿಂಗ್‌), ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಪಾತ್ರ ನಿರ್ವಹಣೆ, ನೃತ್ಯಾಭಿನಯ 
ಎ೦ಬ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ, ಹಾಗೆಯೇ ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕ, ಶಾಸ್ತೀಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲೂ ಬಳಸಿರುವುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಆ ಎಲ್ಲಾ ಅರ್ಥಗಳೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ವುಗಳೇ. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾಷಾ 

ಅಭಿನಯ ಎಂಬ ಶಬ್ದವು ಅಭಿ * ನಯ ಎಂಬುದರಿಂದ - ಕಡೆಗೆ, ಕುರಿತು 
ಕೊಂಡುಹೋಗುವಿಕೆ ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿದೆ. ಯಾರ ಕಡೆಗೆ? ಯಾವುದನ್ನು ಹೇಗೆ ಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವುದು? ಉದ್ದಿಷ್ಟ ವಸ್ತುವನ್ನು ಪಾತ್ರವನ್ನು, ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೇಳುಗ/ ನೋಟಕನಲ್ಲಿಗೆ 
ಒಯ್ಯುವುದು ಎಂದು ಒಟ್ಟು ಅರ್ಥ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ನಟ, ನಟಿ (ಗಾಯಕನೂ ಸೇರಿ) ಬಳಸುವ 
ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲ ಅಭಿನಯದ ಅಂಶಗಳು, ಅಂಗಗಳು. 

ಹಾಗಾಗಿ- ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಿ೦ದ ತೊಡಗಿ ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಶಾಸ್ತ್ರವು 
ಅಭಿನಯವನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ - ಆಂಗಿಕ, ವಾಚಿಕ, ಆಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾತ್ತ್ವಿಕ 
ಎಂಬುದಾಗಿ. 

“ಆಂಗಿಕ'ವೆಂದರೆ - ಅಂಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು, ಮುಖ, ಅಂಗಾಂಗಗಳು, ಮೈಗಳ 
ಭಾವ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಚಲನೆಗಳು, ಕುಣಿತ (ನೃತ್ತ-ನೃತ್ಯ)ವೂ ಸೇರಿ ಆಂಗಿಕ. “ವಾಚಿಕ' 
ಎಂದರೆ ಹಾಡು, ಮಾತುಗಳು. 'ಆಹಾರ್ಯ'ವೆಂದರೆ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು, ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆ. 
'ಸಾತ್ತ್ವಿಕ' ಎ೦ದರೆ 'ಸತ್ತ್ವ'ದಲ್ಲಾಗುವಂತಹುದು - ಕಣ್ಣೀರು, ಬೆವರುವಿಕೆ, ಕಂಪನ (ಇದು 
ಆಂಗಿಕ -ಸಾತ್ತ್ವಿಕ). ಈ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಿರೀಟವೂ, ಬಣ್ಣವೂ, ಕುಣಿತವೂ ಅಭಿನಯವೇ 
ಹೌದು, ಖಂಡಿತ. ಕಾರಣ, ಅದು ಅಭಿ-ನಯವಾಗಿದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಟಕನೆಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ 
ಸಾಧನವಾಗಿದೆ. 


ಈಗಿನ ಅರ್ಥ : 

ಈಗ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಭಿನಯವೆಂಬುದನ್ನು ಇಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಲ್ಯಕ್ಟಿಂಗ್‌, ಪಾತ್ರನಿರ್ವಹಣೆ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯರ೦ಗಗಳಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಗಳ ಹಾಡುಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕೈ-ಮೈಗಳಿಂದ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದನ್ನು ಅಭಿನಯ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಇದರಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ - ಶಬ್ದಾಭಿನಯ (ಪದಾಭಿನಯ) ಚಿತ್ರಾಭಿನಯಗಳನ್ನು, ಮುದ್ರೆಗಳೆ೦ಬ 
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ಸಂಕೇತ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಕಾಣಿಸುವುದನ್ನು "ಅಭಿನಯ'ವೆನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಇದನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನ . 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು ಈ ಬರಹದ ಉದ್ದೇಶ. 


ಪದ್ಧತಿಗಳು : 
” ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಭಾಗವತರು ಹಾಡುವ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ (ಜತೆಯಲ್ಲಿ 


ಮದ್ದಲೆ, "ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಚೆಂಡೆ- ವಾದ್ಯ ಗಳ ಬಾರಿಸುವಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ) ರಂಗದಲ್ಲಿರುವ 
ವೇಷಧಾರಿಯ ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಮ್ಮೆ ಪದ್ಯದ 
ಜತೆಗೆ ತೋರಿಸುವ "ಅಭಿನಯಗಳು' ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪದಾಭಿನಯ, ಚಿತ್ರಾಭಿನಯಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕೈಕಾಲುಗಳ ಚಲನೆ, ಮೈ ಮತ್ತು ಮುಖಭಾವಗಳು ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಆ 
ಬಳಿಕ ಮಾತಿನಿಂದ (ಅರ್ಥ, ಮಾತಾಡುವಿಕೆಯ ಮೂಲಕ) ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವುದು 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಪದ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಜರಗುವ ಪದಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಪದ್ಧತಿಗಳು ಅರ್ಥಾತ್‌ 
ಪರಂಪರೆಗಳು ಇವೆ. 

ಒಂದು - ಪದ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಕ್ಕೊಪ್ಪುವ ಕುಣಿತ ಮತ್ತು ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಕೈಕರಣ ಮಾತ್ರ ತೀರಾ ಮಿತವಾದ ಪದಾಭಿನಯ, ಗತ್ತು ರಾಪುಗಳು ಪ್ರಧಾನ, ಇದು 
ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಅರ್ಥಾತ್‌ ಬ್ರಹ್ಮಾವರ - ಕುಂದಾಪುರ ಪ್ರದೇಶದ ತಿಟ್ಟಿನ ಕ್ರಮ. 

ಎರಡು - ಮೇಲಿನದರ ತುಸು ವಿಸ್ತ; ತ ರೂಪ. ಕುಣಿತದ ಜತೆ, ಚಲನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಕೈ ಮೈ 
ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಪದ್ಯದ ಶಬ್ದಗಳ ಒಟ್ಟು ಭಾವ ವಿವರ ತೋರಿಸುವಿಕೆ. ಇದು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು 
ಎನ್ನಲಾಗುವ ಶೈಲಿಯ (ಉಡುಪಿಯಿಂದ - ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಕಾಸರಗೋಡು ವರೆಗಿನ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿರುವ) ವಿಧಾನ. 

'ಒ೦ದು ಪ್ರಾಸಿಗೆ ಒಂದು ಅಭಿನಯ' ಎಂಬ ಒಂದು ಹಳೆಯ ಸೂತ್ರ ಇಲ್ಲಿದ್ದಿತು. 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪದ್ಯದ ಒಂದು ಚರಣಕ್ಕೆ ಒಂದೋ ಎರಡೋ ಸ್ಥೂ ಲವಾದ ಮುದ್ರೆಗಳು 
ಅಭಿನಯ ಗಳ (ಪಾಸವ ಚರಕ; 

ಮೂರನೆಯ ಕ್ರಮ - ಪದದ ಜತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಬ್ದಕ್ಕೂ ಮುದ್ರೆ-ಚಲನೆ 
ಸಹಿತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಸುಮಾರಾಗಿ ಭರತನಾಟ್ಯಂ ಮತ್ತು ಕೂಚುಪುುಡಿಗಳ _ 
ಪುನರಾವರ್ತನಪೂರ್ವಕವಾದ ಕ್ರಮವನ್ನು ಹೋಲುವ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ ವಿಧಾನ. "ಅಭಿನಯದ ' 
ಮೂಲಕ ಅರ್ಥವಿವರಣೆಯ ಕ್ರಮ. ಉದಾ: "ನೀ ಏನ ಪೇಳಿದೆ'- ಎನ್ನುವಾಗ ನೀ ಎಂದು 
ಅವನತ್ತ ತೋರಿಸಿ ಏನ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕ ಮುದ್ರೆ, “ಪೇಳಿದೆ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೈಯನ್ನು 
ಮುಖದ ಬಳಿ ತ೦ದು ಮುಂದೆ ಚಾಚುವುದು. ಇದು ಬಡಗುತಿಟ್ಟನ ಕವಲಾದ ಉತ್ತರಕನ್ನಡ 
(ಹೊನ್ನಾವರ -ಶಿರಸಿ ಪ್ರದೇಶ)ದ ರೂಢಿ. 

ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದುದು ಒಂದು ಸ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಎವರಣೆ ಮಾತ್ರ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳು ತು೦ಬ ಇವೆ. 


ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತಗಳು : 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಪದ್ಯ-ಪದಗಳ ಅಭಿನಯದ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗೆಗಿನ 
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: ಚರ್ಚೆ, ಹಿಂದೆ, ಅಂದರೆ ಈ ತಿಟ್ಟುಗಳು ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕಕಕ್ಕೆ ಬರುವ ಮೊದಲು ಆ ಆ 
ತಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿ ಇತ್ತು ಆ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅದು ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬಂತಿತ್ತು ಚಿತ್ರಾಭಿನಯದ 
ಕುರಿತಾದ ಚರ್ಚೆ ಬೆಳೆದುದು ಈ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ. 

ಅ) ಯಕ್ಷಗಾನಾಚಾರ್ಯ ಕುರಿಯ ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತಿಗಳು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ೧೯೪೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ, 
ಭರತನಾಟ್ಯಂ, ಪದ್ಧತಿಯ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ, ರಂಗದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪದ್ಯಗಳಿಗಾಗುವಂತೆ 
ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ಬಳಸಿದರು. ಆಗ ಹೊಸ ಹಿಮ್ಮೇಳ ವಿಧಾನ ಬೇಕಾಯಿತು. ಅದನ್ನು ಹದವರಿತು, 
ಯಕ್ಷಗಾನೀಯ ಕಲಾ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸಿದವರು ದಿ. ಅಗರಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಭಾಗವತರು 
ಮತ್ತು ಮದ್ದಲೆಗಾರ, ಚಂಡೆವಾದಕರಾಗಿ ದಿ. ನೆಡ್ಲೆ ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟರು. ಆ ಬಳಿಕ ದಿ. 
ಕುದ್ರೆಕೂಡ್ಲು ರಾಮ ಭಟ್ಟರು, ದಿ. ಚಿಪ್ಪಾರು ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ ಬಲ್ಲಾಳರು. ಮುಂದೆ ಕಡತೋಕಾ 
ಮಂಜುನಾಥ ಭಾಗವತರು (ಇವರು ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಸವಿವರ ಪದ್ಯಾಭಿನಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಳಗಿ ಬಂದವರು) ಬಂದಾಗ ಬೇರೊಂದು ವಿಸ್ತಾರ ಪಡೆಯಿತು. 

ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಈ ಅಭಿನಯ ಪ್ರಯೋಗ ಹೊಸತು ಎಂದು ಖ್ಯಾತಿ ಮತ್ತು ಅಂಗೀಕಾರ 
ಪಡೆಯಿತು. ಆದರೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಆಕ್ಷೇಪ, ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗೊಳಗಾಗಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆ? ಬಹುಶಃ 
ಆಗಲೇ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ಹಲವು ಹೊಸತನಗಳಿಗೆ, ನಾಟಕ ಪದ್ಧ ತಿಯ ವೇಷ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ 
ಒಗ್ಗಿ ಹೋಗಿದ್ದುದು ಒ೦ದು ಕಾರಣವಿರಬಹುದು. 

ಆ) ೧೯೬೦ರ ದಶಕದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಿಂದ - ಉತ್ತರಕನ್ನಡದ ಕಲಾವಿದರ ಸಂಪರ್ಕ 
ಒಟ್ಟು ಯಕ್ಷಗಾನವಲಯಕ್ಕೆ, ಮುಖ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದುದ್ದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಕನ್ನಡ, ದಕ್ಷಿಣಕನ್ನಡ, 
ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಮತ್ತಿತರ ಒಟ್ಟು ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿತು. ಈ ಯುಗದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಲಿತು ಅಳವಡಿಸಿದ ಮೌಲಿಕ ವಿಧಾನವೇ ಹೆಚ್ಚು 
ಇದ್ದಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರಸಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು ತೀರಾ ಹೊಸ ವಿಧಾನವೆನಿಸಿ ಬಹಳ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಗಳಿಸಿತು. ಆಗಿನ್ನೂ ಪದಾಭಿನಯ ವಿಕೃತಿಗಳು ಆರ೦ಭವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಇ) ಮುಂದೆ -ಈ ಪದ್ಧತಿಯು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬಳಕೆಗೊಂಡಾಗ, ಅದರಲ್ಲಿದ್ದ 
ದೋಷಗಳು ಕಾಣತೊಡಗಿದವು. ಜತೆಗೆ ಪದಾಭಿನಯ-ಚಿತ್ರಾಭಿನಯವು ಅತಿಗಳನ್ನು, 
ಎಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊ೦ಡಿತು. “ಅತಿ ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕ' ಎ೦ಬ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ಸತ್ಯ ಇಲ್ಲೂ ಅನ್ವಯಗೊಂಡಿತು. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ "ಅಭಿನಯಾತಿರೇಕ'ದ ಬಗೆಗೆ ಚರ್ಚೆಗಳು 
' ಬಂದವು. ತಾತ್ವಿಕವಾದ, ಜನಪ್ರಿಯ ಮಟ್ಟದ, ಭಾವುಕವಾದ ಆವೇಶಪೂರ್ಣವಾದ - 
ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಪ್ರಕಟಗೊ೦ಡವು. ಆದರೂ "ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಬಡಗಿನ 
ಕ್ರಮ' ಎಂದು ಹೇಳಲಾದ, ಆದರೆ ಅದರ ವಿಚಲನೆಯೆ ಆದ, ಪದ್ಧತಿಯೊಂದು ಎಲ್ಲಾ 
ತಿಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಾ ಬಂತು, ಈಗಲೂ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಅದನ್ನು 
ವಿವರವಾಗಿ ಕಲಿಯದೆ ಅಳವಡಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ, ತಮ್ಮದಾದ ವಿಧಾನದಲ್ಲೇ 
ಮುಂದುವರಿಯುವುದು ಸೂಕ್ತ ಎ೦ಬ ಗಟ್ಟಿಯಾದ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರು 
(ಉದಾ: ದಿ. ಶಿರಿಯಾರ ಮಂಜು ನಾಯ್ಕರು, ದಿ. ಹೆರಂಜಾಲು ವೆಂಕಟರಮಣ, 
ದಿ. ಪುತ್ತೂರು ನಾರಾಯಣ ಹೆಗ್ಗೆ) ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಸ್ಥಾಪಿತ ರೀತಿಯನ್ನೇ ಮು೦ದುವರಿಸಿಯೂ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೫೯ 





“ಪದ್ಯಾಭಿನಯ' ದ ಜನಾಕರ್ಷಣೆಯ ಮಧ್ಯೆಯೂ, ತಮ್ಮ ಸ್ಥಾನವುಳಿಸಿಕೊ೦ಡರು. ನಿಜ ` 
ಪರಿಣತಿ ಇದ್ದಾಗ, ಎಲ್ಲ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಪದ್ಧತಿಗಳೂ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೂಡ ಈ 
ವದ್ಯ ಮಾನ ದೃ 'ಸ್ರಾಂತವಾಯಿತು. 

ಈ) ಈ "ಮಧ್ಯೆ ಪದ್ಯಗಳ, ಶಬ್ದಗಳ ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಎಂಬುದು, ಕಳೆದ ನಾಲ್ಕು 
ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಸರ್ವತ್ರ ಒಂದು ಗೀಳಿನಂತೆ, ಅವಿಚಾಂತ 
ವಾದ ಹವ್ಯಾಸದಂತೆ ಹಬ್ಬಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಬಡಗುತಿಟ್ಟು (ಅರ್ಥಾತ್‌ ನಡುವಿನ ತಿಟ್ಟು- ಬ್ರಹ್ಮಾವರ 
ಕುಂದಾಪುರಗಳ ಪರಂಪರೆ) ಯಕ್ಷಗಾನದ ನೃತ್ಯಾಭಿನಯ ವಿಧಾನವು "ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ 
ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿ, ಮರೆಯಾಗಿ ಹೋಯಿತೆಂಬಷು ಕ್ಷೀಣವಾಗಿದೆ. 

(ಕೆಲವೇ ಹಳೆಯ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ, ಸಾಲಿಗ್ರಾಮ ಮಕ್ಕಳ ಮೇಳ, ಉಡುಪಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಉಳಿದಿದೆ.) 


ಚರ್ಚಾಂಶಗಳು : 
ಪದ್ಯಾಭಿನಯ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಪದ್ಯ ಪದ ಶಬ್ದಗಳ ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 

ಮುಂದೆ ಬಂದಿರುವ ಕೆಲವು ವಾದಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 

೧. ಈ ವಿಧಾನವು - ಉತ್ತರಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇದ್ದದ್ದು. ಉಳಿದ ತಿಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಅದಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅದನ್ನು ತರುವುದರಿಂದ ತಿಟ್ಟುಗಳ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

೨. ವಿವರವಾದ ಪದಾಭಿನಯ, ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಬರಿಯ 
ನೃತ್ಯಕಲೆ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ. ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಇದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ವಿವರಿಸಲಿಕ್ಕುಂಟು. ನೃತ್ಯಾಭಿನಯದಲ್ಲೇ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಳಿದರೆ, ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದೇನನ್ನು? 

೩. ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷವಿಧನ. ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ (ವೇಷಗಳ ರೀತಿ, ವೇಷಗಳ ಗಾತ್ರ, 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಡೆ ರೂಪಗಳಿಗೆ) ಇದು ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. ಹೇರಿಕೆಯಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

೪. ಪದ್ಯ ಚಲನೆ, ರಭಾಪು, ಭಂಗಿ, ಮಿತವಾದ ಕೈ ಮೈ ಭಾಷೆ ಇದೇ ಈ ರಂಗಕ್ಕೆ ಚೆಂದ. 
"ಈಗ-ನಾನು -ನಿನಗೆ-ಹೂವನ್ನು-ಕೊಡುತ್ತೇನೆ-ತೆಗೆದುಕೋ' ಎ೦ಬುದನ್ನು 
ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಮುದ್ರೆ ಚಲನೆಗಳಿಂದ ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು ಅನಗತ್ಯ. 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅನುಚಿತ. 

೫. ಮುದ್ರೆ ಚಲನೆಗಳ ದೀರ್ಫ ಅಭ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದೆ, ಮಾಡುವ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ 
ಮಾರಕ. ನಿಧಾನವಾಗಿ ಇದು ಈರಾ] ಕಲಾಸ್ಪರೂಪವನ್ನು  ಅಸ್ಪವ್ಯಸ್ತಗೊಳಿಸಿದೆ. 

೬. ಮುದ್ರೆಗಳು, ಮುಖಜ ಅಭಿನಯಗಳೇ, ಅಭಿನಯ ಸರ್ವಸ್ವವಲ್ಲ. ಅವುಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಸೂಚಕವಾದ, ವಿವರವಲ್ಲದ ಅಭಿನಯವೇ ಸೂಕ್ತ. ಭಾರತದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ರಂಗಭೂಮಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದೇ ವಿಧಾನವು ಇದೆ. 

ಈ ರೀತಿಯ ವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಶತಃ ಸತ್ಯವಾದ, ಹಲವು ವಾದಗಳು ಗಟ್ಟಿ ನೆಲೆ 
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ಹೊಂದಿವೆ. ಈ ವಾದಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಇರುವ ಅಭಿಮತಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು. 


೧. 


ಒಂದು ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದುದು ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಬರಬಾರದೆಂದಿಲ್ಲ. ಕಲೆಗಳು 
ಸ್ವೀಕರಣದಿ೦ದ ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ, ಬದಲಾಗುತ್ತವೆ. "ಹಿ೦ದೆ ಹೀಗಿರಲಿಲ್ಲ' ಎಂಬುದರಿಂದ 
ಈಗಲೂ ಬೇಡ ಎಂಬ ವಾದವು ಸಮಂಜಸವಲ್ಲ. 

ಹಾಡು-ನೃತ್ಯ-ಮಾತು ಇರುವ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಮಿತಿ ಇರುವುದು ನಿಜ. ಭಾಗವತ 
ಮೇಳಂ (ಕೂಚಿಪ್ಪುಡಿಯ ಒಂದು ಕವಲು) ಆಟದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯದಲ್ಲೇ ವಿವರ, ಮಾತು 
ಬಹಳ ಮಿತ. ಮಾತು ಬೆಳೆದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೂಲಕ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳೆರಡೂ 
ಆಗಿವೆ. ನೃತ್ಯದ ಬಳಿಕ ಮಾತು ಇರುವುದರಿಂದ, ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸವಿವರ ನಿರೂಪಣೆ 
ಬೇಕಿಲ್ಲ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿಜಾಂಶ ಇದ್ದರೂ, ನೃತ್ಯ-ಮಾತುಗಳ "ಹೇಳುವಿಕೆಗಳು' 
ಬೇರೆಬೇರೆ, ಕಲಾ ರಸಿಕನ ಅನುಭವಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಮಾತು-ನೃತ್ಯ-ಚಲನ, 
ಉಳಿದ ಅಂಶಗಳ ಸಮನ್ವಯದ ಹದ ಮುಖ್ಯ ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಎಂದಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೌದು. ಆದರೆ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯವು ಹೇರಿಕೆ ಆಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಟ್ಟು ರಂಗಸ್ವರೂಪ, 
ಅಭಿನಯವಿಧಾನ (ವೇಷಗಳು, ಶೈಲಿ, ಮಾತು, ಹಿಮ್ಮೇಳ)ದ ರೂಪಕ್ಕಾಗುವಂತೆ 
ಪದಾಭಿನಯ, ಚಿತ್ರಾಭಿನಯಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ರೂಪಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಲಾವಿದರು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಹೌದು. ಆದರೆ ಅನೌಚಿತ್ಯ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂದು, ಅನಭ್ಯಾಸಿಗಳು ದುರುಪಯೋಗ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆಂದು, ಒಂದು ಕಲಾ ಸಂಪತ್ತಿನ ಅರಳುವಿಕೆಯನ್ನು, ವಿಕಾಸವನ್ನು 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ ಅಂಗಗಳಲ್ಲೂ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಕಳಪೆತನ, 
ಅನೌಚಿತ್ಯಗಳು ಆಗಿವೆ. ಔಚಿತ್ಯವೆ೦ಬುದು ಬಹು ಮುಖ್ಯವೇ ಹೌದು. 

ಹೌದು. ಆದರೆ ವಿವರವಾದ ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯವನ್ನೇ ಬಳಸಿ ನಡೆಸುವ ಕಥಕ್ಕಳಿಯೂ 
ಇದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಅದಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ತನ್ನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಅರಿತು 
ಬಳಸಿದರೆ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. 

ಇದರ ಮೇಲೆ ಪುನಃ ಪ್ರತಿವಾದ ಉಪವಾದಗಳೂ ಶಕ್ಕವಿದೆ. ಉದಾ: ಬಟ್ಟಲು 


ಕಿರೀಟ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಚುಟ್ಟಿಮುಳ್ಳು ಬೃಹತ್‌ ಗಾತ್ರದ ರಾಕ್ಷಸ ವೇಷಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ ಎಂಬುದು 
ಹೇಗೆ, ಅದು ಅಭಾಸವಾಗದೆ? 


ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಸಹಜ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಹಾರದ ಕಲಾರೂಪ, ನೃತ್ಯ-ಅಭಿನಯ- 


ಮುದ್ರೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ತಾಂತ್ರಿಕ. ಅದರ ಅನೌಚಿತ್ಯಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಆಪತ್ಕಾರಿ. ಪಾರಂಪರಿಕ 
ಅಭ್ಯಾಸ, ಖಚಿತ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯವು ವಿಚಿತ್ರಾಭಿನಯವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಪದಾಭಿನಯ 
ಪದ್ಯಾಭಿನಯಗಳ ಕೈಭಾಷೆ (ಮುದ್ರೆ, ಮುಖಾಭಿನಯಗಳಿಗೆ ಒತ್ತು ನೀಡಿದುದರಿಂದ, 
ಚಲನೆಯ ಮೂಲಕ ಆಗಬೇಕಾದ ಅಭಿ-ನಯವು ದುರ್ಬಲವಾಗಿದೆ. ಕಲೆಯ ಅಂಗ, 
ಉಪಾಂಗಗಳ ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪ ಶೈಲಿಗಳನ್ನು ಸಮತೋಲನವನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ ಒಂದು 
ಅಂಶವನ್ನು “ಬೆಳೆಸಲು” ಹೊರಡುವುದು ಸಮಸ್ಯಾತ್ಮಕ. 


ಚಿತ್ರಾಭಿನಯದ ಸೊಗಸಿಗೆ೦ದು, ಪೂರಕತೆಗಾಗಿ ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಹಾಡುವಿಕೆ ಬಾರಿಸುವಿಕೆ 
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ಗಳನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಬಾರಿ ಪದ್ಯಗಳ ಛಂದೋಲಯ, : 
ಗಾನದ ಆಕೃತಿ, ಕೃತ್ಯ, ಗಾನ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳು, ವಾದನದ ನಡೆಯೂ ಎರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತ | 
ಹೋಗಿ, ಅದೇ "ಸ್ಪರೂಪ'ವೆಂಬತಾಗುವುದೂ ಅನುಭವವೇದ್ಯ, ದುಃಖಕರ. 


ಅಭಿನಯ ಸ್ವರೂಪ : | 
ಶೈಲೀಕೃತ, ಶೈಲಿಬದ್ಧ, ರೂಪಾಧಿಷ್ಠಿತ ಕಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನ. ಇದರಲ್ಲಿರುವ ಸೃಜನಶೀಲದ 

ಸ್ವಾರಸ್ಕವಿರುವುದೇ ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ. ಆ ಶೈಲಿ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳ ವಿಸ್ತರಣ, ಪರಿಷ್ಕಾರಗಳು, 

ಹೊಸತನದ ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳು ಅಪೇಕ್ಷಿತವೇ. ಆದರೆ, ಅದನ್ನು ವಿಕೃತಗೊಳಿಸಿ ಅಲ್ಲ. 


ವೇಷ-ರೇಖೆ: 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಕ್ಕೊಂದು ಎನ್ಯಾಸವಿದೆ, ರೇಖಾಸ್ವರೂಪವಿದೆ. ಗಾಂಭೀರ್ಯವಿದೆ. 
ಅದನ್ನು ಧರಿಸಿ ಮಾಡುವ ಅ೦ಗವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಚಲನೆಗಳು ಆ ರೇಖಾಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ ಆಗಬೇಕಾದುದು. ಮಾಡುವ ಮುದ್ರೆ, ಪದಾಭಿನಯಗಳು ಆ ವೇಷವು 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತಿರಬೇಕು, ಹೊರತು ಅದರೊಳಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿ (ವೇಷಧಾರಿ), ವೇಷವನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಮಾಡುವ ಬಾಗು ಬಳುಕುಗಳಾಗಬಾರದು. ಹಾಗಾದರೆ ಅದು ವೇಷ ಒತ್ತಟ್ಟು 
- ಪದಾಭಿನಯ ಒತ್ತಟ್ಟು ಎಂಬಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯಂ, ಕೂಚಿಪ್ಪುಡಿ ನರ್ತಕರ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆ ಎರಡೂ ಬಗೆಯ ನರ್ತಕರಿಗೆ ವೇಷದ "ಬಂಧನ' ಯಕ್ಷಗಾನದಷ್ಟಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಸಾಮಾನ್ಯಮಟ್ಟದ ನರ್ತಕರೂ ಕಾಲಿಂದ ತಲೆವರೆಗೆ, ನಿಲುವು, ಭಂಗಿ, ಮುದೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಕಾರ ಸೌಷ್ಠವವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹೇಗೆ ಹೇಗೋ ಬಗ್ಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಚಲಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟ್ಯಧರ್ಮೀಯವನ್ನು ಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡೇ ಎನ್ಯಾಸಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಅನೇಕ ನಟರು, ಈ ನಿಯಮವನ್ನು ಪಾಲಿಸದೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಅನೌಚಿತ್ಯದ ಮೊದಲ ಕಾರಣ. 


ಯಾರು-ಏನು? 

ಮುದ್ರೆ ಪದಾಭಿನಯಗಳನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಮಾಡುತ್ತಿರುವವನು (ಪಾತ್ರ ಯಾರು? 
ಅವರ ವಯಸ್ಸು ಸ್ಥಾನ, ಸ್ಹಭಾವಗಳೇನು?) ಹೇಳಲು ಬಯಸುವುದು ಏನನ್ನು ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟು ಸನ್ನಿವೇಶ, ಇದೆ೦ಬ ಕಥಾನಕವೂ ಅಷ್ಟೆ ಮುಖ್ಯ. 

“ಅರಿಗಳನು ಸಂಹರಿಸಿ/ಮೆರೆಸು ವಿಕಮವ' 

- ಎಂಬ ಪದ್ಯಭಾಗವಿದ್ದ ದೆ, 

ಭೀಮ, ಕೃಷ್ಣ, ಧರ್ಮರಾಜ, ಮಾಗಧ, ದೌಪದಿ, ಹಾಸ್ಕಪಾತ್ರ - ಈ ಆರು ಪಾತ್ರಗಳು 
ಅದನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಕೈಕರಣಗಳ ರೂಪ, ಹಾಸು-ಬೀಸುಗಳು ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂದು ಕಲ್ಪಿಸಿದರೆ, 
ಈ ವಿಚಾರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಭೀಮ, ಮಾಗಧರು ಬಿರುಸಾಗಿ, ಕೃಷ್ಣನು ಲಾಲಿತ್ಯದಿಂದ, 
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ಧರ್ಮರಾಜನು ಸೌಮ್ಯದಿಂದ, ದ್ರೌಪದಿ ಸ್ವೀಸಹಜ ಭಾವಪ್ರಕಾಶನದ ವಿಧಾನದಿಂದ ಅದನ್ನು 
ಕಾಣಿಸಬೇಕಲ್ಲವೇ? 

“ಅರಿ, ಅರಿ, ಅರಿ', "ಸಂಹರಿಸಿ ಸಂಹರಿಸಿ”, “ಮರೆದು, ಮರೆದು' ಎನ್ನುತ್ತಾ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ 
ಕುಣಿದು ಕುಪ್ಪಳಿಸಿ, ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕೈಕರಣ ಎಸೆದರೆ ಅದು ಪದ್ಯಾಭಿನಯವೂ ಅಲ್ಲ, 
ಪಾತ್ರಾಭಿನಯವೂ ಅಲ್ಲ. ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರವಾದರೆ ಅದರ ಸೀಮೆ ಬೇರೆ, ಅನೌಚಿತ್ಯವೂ 
ಅಲಂಕಾರವೇ ಆದೀತು. 


ಯಾರ ಭಾವ? 

ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿರುವುದು ಪಾತ್ರಾಭಿನಯ. ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಕಥೆಯ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಸ್ವತಂತ್ರ ನರ್ತಕನೊಬ್ಬನ ನೃತ್ಯಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಂತೆ ಇದಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ನರ್ತಕನಾದರೆ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವಾಗ ಆತನೇ ಎಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರಗಳೂ, ನಿರೂಪಕನೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. 
ಜತೆಗೆ “ಮನೋಧರ್ಮ ್ಮ' ವಿಸ್ತಾರವೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷವಾದರೆ - ತನ್ನ 
ಭಾವನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಇತರರದು ಆನುಷಂಗಿಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

“ನೀನೇತಕೆ ಭಯಗೊಂಬೆ ಬೆದರದಿರು 

ನಾನಿಹೆನು ನಿನ್ನ ರಕ್ಷಿಸಲು 

ಹೀನ ಖಳರು ಬಂದೇನಗೈವರು ನಿನ್ನ'' 

- ಎಂಬ ಪದ್ಯವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡಾಗ, 

ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿರುವವನು ತೋರಿಸುವ "ಭಯ' ಯಾವುದು? ಅವನ ಭಯ ಅಲ್ಲ, 
“ನೀನು, ಏಕೆ ಹೆದರುತ್ತೀ' ಎ೦ದು ಅರ್ಥ! ಹೀನ ಖಳರು ಎ೦ಬುದು ಮೂರನೇ ವ್ಯಕ್ತಿ. 
ನಾನಿದ್ದೇನೆ, ಹೆದರಬೇಡ, ರಕ್ಷಿಸುತ್ತೇನೆ - ಎಂಬುದು ಹೇಳುವವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು, 
ಅಭಯವಚನಗಳು. 

ಆದುದರಿಂದ "ನೀನೇತಕೆ ಭಯಗೊಂಬೆ' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾ ತಾನೇ ಭಯಗೊಂಡವ 
ನಂತೆ ಚಲಿಸಿ ಕಂಗಾಲಾದವನಂತೆ ಮಾಡುವುದು, ಹೀನ ಖಳರು ಎಂದಾಗ ಹೀನತೆ 
ಮತ್ತು ಖಳತನವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು - ಇವೆಲ್ಲ ಪಾತ್ರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಆಗಲಾರವು. 

“ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ವಿಕ್ರಮದಿಂದ ಹೋರಾಡಿದ ನೀನು ಮಡಿದುಹೋದೆಯಲ್ಲಾ?” ಎಂದು 
. ದುಃಖಿಸುವ ತಂದೆಯ ಪಾತ್ರ - ವಿಕ್ರಮ ಹೋರಾಟ ವೀರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಬೇಕೆಷ್ಟು? 
ಕಾರಣ, ಇಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿರುವುದು ದುಃಖ, ಮಗನ ವಿಕ್ರಮದ ನೆನಪು ಮಾತ್ರ ಪದಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ 
ತುಸುವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಬೇಕು. ಅದೂ ದುಃಖಭಾವವು ಇರುತ್ತಲೆ ಕಾಣಬೇಕು. 


ಸ್ಥಾಯಿ-ಸಂಚಾರಿ ಶ್ಲ 

ಆಂಗಿಕವಾಗಲಿ, ವಾಚಕವಾಗಲಿ - ಅಭಿನಯದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಆಧಾರ. ಸ್ಥಾ ಯಿಭಾವ 
- ಸಂಚಾರಿ ಭಾವಗಳ ವಿಚಾರ, ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಪರಂಪರೆಗಳು ಇದನ್ನು 
ಬಹುವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದೆ. 
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"ಎನ್ನಕುಲವ ಕೃಷ್ಣನು /ಎಚ್ಚರಿಸುತ/ಎನ್ನೊಡೆಯನ ಕೊಂದನು' ಎಂದು ಕರ್ಣನ ದುಖ 
(ಕರ್ಣಪರ್ವ). ಈ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣನು ಎಂಬುದನ್ನು ದುಃಖದ ಭಾವಲಹರಿಯಲ್ಲೇ ತೋರಿಸಿ" 
ತರಬೇಕಲದೆ, ಕೊಳಲು ಊದುವ ಭಂಗಿಯನ್ನು ಹಲವು ಬಾರಿ ತೋರಿಸಿ, ಕೊಂದನು 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂಹಾರದ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ರುಳಪಿಸಿದರೆ ಅದು ಕರ್ಣನ ಪಾತ್ರವೂ ಅಲ್ಲ, 


ಭಾವವೂ ಅಲ್ಲ. ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅಷ್ಟೆ. 


ಮುಖಜ ಅಭಿನಯ : 

ವೇಷದಿಂದ, ವರ್ಣಿಕೆಯಿ೦ದ, ಚಲನೆಯಿ೦ದ ಭಾವಾಭಿನಯ ಮಾಡುವಂತೆ ಮುಖ 
ದಿಂದಲೂ ಅಭಿನಯವಿದೆ. ಅದೇ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಕೆಲವರಿಗು೦ಟು. ಮುಖಜ 
ಅಭಿನಯವು ಪ್ರಮುಖವೇ ಹೌದು. 

ಆದರೆ - ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಮುಖಜ ಅಭಿನಯ ತೋರಿಸಬಹುದು) 
ಸ್ತ್ರೀವೇಷ, ಪುಂಡು ವೇಷಗಳಿಗೆ, ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು, ಕೆಲವು ರಾಜವೇಷಗಳಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ ಬಣ್ಣದ 
ವೇಷ (ರಾಕ್ಚಸ)ದ ಮುಖಜ ಅಭಿನಯವು ತುಟಿ ನೋಟಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತ, ಉಳಿದುದು 
ಅವರ ಚಲನ ವಿಧಾನ, ಹೆಜ್ಜೆ, ಕೈಕರಣಗಳಿಂದಲೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಬೇಕು. ದೊಡ್ಡದಾದ 
ಸಭೆಯಿರುವಾಗ (ಇರುವುದೇ ಸಹಜ, ಅಗತ್ಯ) ಎಷ್ಟು ಜನರಿಗೆ ಮುಖಾಭಿನಯ 
ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ? ಇವೆಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು. (ವಿವರವಾದ ಆಂಗಿಕ, ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ, ಮೈಮ್‌ 
ಸಹಿತ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನ ಸೀಮಿತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗಕ್ಕೆಯೆ ಎಂದು ದಿ. ಕೆರೆಮನೆ ಮಹಾಬಲ 
ಹೆಗ್ಡೆಯವರು ಹೇಳಿದ್ದರು.) 

ಮುಖಜ ಅಭಿನಯವಾದರೂ ಸ೦ವಹನಗೊಳ್ಳುವುದು ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾದ, ಆಂಗಿಕ, 
ಅನುಭಾವ, ವಿಭಾವಗಳಿಂದಿವೆ ತಾನೇ? ಹೆದರಿಕೆ ತೋರಿಸುವಾಗ ಹಿ೦ದಿಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆ, ಎದೆಗೋ 
ಭುಜಕ್ಕೋ ಅನಿಸಿದ ಕೈ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಗಭಾಷೆ ಇದ್ದರಷ್ಟೆ ಮುಖದ ಅಭಿನಯ 
ಪ್ರಕಾಶಗೊಳ್ಳುವುದು. 


ಸ್ಥಾಯಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ಸಂಚಾರಿ : ಕ 

ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ಸ್ವರೂಪ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವನ್ನು 
ಮರೆತು ಸಂಚಾರಿ ಭಾವಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟಬಂದಂತೆ “ಜನಪ್ರಿಯ ಎನ್ಯಾಸಗೊಳಿಸಿದ್ದೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿಯ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಬಲುದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಸಂಖ್ಯ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನೀಡಬಹುದು. 

_ ಶೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಪದಪ್ರಯೋಗಗಳಾದ ವೀರ, ಮಾನಿನಿ, ಕುಸುಮಗಂದಿ, 
ಮ೦ದಗಮನೆ, ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಕೇಳಯ್ಯ ತಾಳಲಾರೆನು, ಮರುಳೆ - ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಪದಗಳು 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಹಲವೆಡೆ ಅವು ಬರಿಯ ಸಂಬೋಧನೆಗಳೋ, ಪರ್ಯಾಯ 
ಪದಗಳೋ, ಪ್ರಾಸ, ಪಾದಪೂರಣಕ್ಕಾಗಿಯೋ ಬರುವುದಿದೆ. ಅವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಮುದ್ರೆ, ಚಲನೆ ಕೊಟ್ಟು (“ಅಭಿನಯ ಹಾಕುವುದು”) - ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
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.... ಆ ಸ೦ದರ್ಭವೇನು, ಹೇಳುವವನು ಯಾರು, ಯಾರೊಡನೆ, ಒಟ್ಟು ಪದ್ಧದ ಭಾವವೇನು 
: ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡದೆ, ಸಿದ್ಧ ಅಭಿನಯಗಳ ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು (Stock Patterns) ಬೆಳೆಸಿದಾಗ 
ಅಸಂಬದ್ಧತೆ ಕಳಪೆತನಗಳೆರಡೂ ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಸ್ಥಾ ಯಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ಸಂಚಾರಿಯು 
' ವಿಸ್ತಾರದಿಂದ ಒಟ್ಟು ಕಲಾರೂಪವೂ, ಪ್ರದರ್ಶನವೂ “ಸಂಚಾರಿ'ಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 

“ಮರದಿಂದ ಮರಕೆ ಹಾರುವಿರಿ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಮಂಗನ ಹಾರಾಟ, "ನೀನೇಕೆ ಕುಳಿತಿರ್ಪೆ' 
' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಕ್ಷುದ್ರ ಅಭಿನಯ. ಪ್ರತಿಕೃತಿ. ಅದೇ ಈಗ 
' ಮೆರೆಯುತ್ತಿದೆ. 


' ನೃತ್ಯ-ನೃತ್ಯನಾಟಕ : 
ಈ ಎಲ್ಲಾ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ, ಅ೦ಗೀಕರಿಸಿ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪದಾಭಿನಯವನ್ನು 
' ರೂಪಿಸಿದರೂ, ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾದ, ಈಗ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸದಿರುವ 
: ಓ೦ದು ಅಂಶವಿದೆ. 
ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವು ರಂಗನಾಟಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
' ಗಳಾದ ಕಥಕ್ಕಳಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೊದಲಾದುವುಗಳೇ ಇರಲಿ, ಅಥವಾ ನೃತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಾದ 
ಭರತನಾಟ್ಯ ನೃತ್ಯ, ಕೂಚುಪುಡಿ, ಮೋಹಿನೀಯಾಟ್ಟಂ, ಮೊದಲಾದವುಗಳಾಗಲಿ ಮೌಲಿಕ 
ವ್ಯಾಕರಣವು ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ 
ಬಂದದ್ದು - ಅಥವಾ ಈ ಪದ್ಧ ತಿಗಳಿಂದಲೇ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ ಎಂದೂ 
' ಹೇಳಬಹುದು. 
ಆದರೆ - (ಇದು ದೊಡ್ಡ ಆದರೆ) ಸ್ವತಂತ್ರ ನೃತ್ಯ ವಿಭಾಗಗಳಾದ ಪದ ವರ್ಣ, 
' ಅಭಿನಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಾಗಿ ಕರೆಯಲ್ಪಡುವ "ನೃತ್ಯ ಕಛೇರಿ'ಗೂ, ಕಥೆ, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವ 
' "ನಾಟ್ಯ'ಗಳಿಗೂ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. 
ನೃತ್ಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ನರ್ತಕ ಅಥವಾ ನರ್ತಕಿಯ, ಒ೦ಟಿ (5010) ಎರಡು (Duet) 
ಅಥವ ಗುಂಪು (Group) ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪದ, ಚಿತ್ರಾಭಿನಯಗಳಲ್ಲಿ ನರ್ತಕನು/ಳು, 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ ತೋರಿಸುವಂತಹ ರೀತಿ - ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ, ಜತೆಗೆ ನಿರೂಪಕತ್ವವೂ 
ತಾನೇ ಆಗಿರುವಂತಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯವು ಪಾತ್ರದಿ೦ದ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ದಾಟುತ್ತಾ ಹೊರಗೆ ಜಿಗಿದು 
ಹೇಳುವ ನಿರೂಪಕನೂ ಆಗುತ್ತಾ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಉಕ್ತವಾದ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ಕಥೆ 
- ಧ್ರುವನ ಉಲ್ಲೇಖ, ಪ್ರಹ್ಲಾದನ ಭಕ್ತಿ, ರಾವಣನ, ರಾಮನ ವಿಷಯ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ವಿವರ 
ಯಾವುದೇ ಇರಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ವತಂತ್ರ “ಮನೋಧರ್ಮ'ವೆಂಬ ವಿಸ್ತರಣ ನೃತ್ಯವೂ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪಾತ್ರದ ಪದ, ಪದ್ಯಾಭಿನಯ ಹಾಗೆ ಸ್ಪತಂತ್ರವಲ್ಲ. ಅದು ಆ ಪಾತ್ರದ 
ಭಾವ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ಪದದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇತರ ಪಾತ್ರ ಘಟನೆಗಳ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಚಿತ್ರಣಗಳಿಗೆ 
ಸೀಮಿತ. ಅದು ಪಾತ್ರಾನುಕೃತಿ ಹೊರತು 'ಏಕಪಾತ್ರಭಿನಯ'ದ೦ತಹ ನಾಟ್ಯವಲ್ಲ. ಇದು 
ವಸ್ತುತಃ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕ, ಅದು ನೃತ್ಯದ ಮೂಲಕ ವಸ್ತುವಿನ, ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಭಿನಯಿಸುವಿಕೆ. 
ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಅನೇಕ ನಟರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ - ಪದ್ಯದ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೬೫ 


ನರ್ತಿಸುವಾಗ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರನೃತ್ಯಕಾರ್ಯಕ್ರಮ'ವನ್ನು ವೇಷ (ಪಾತ್ರಗಳು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದನ್ನು ಮ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದರಿಂದ ಕತೆಗೆ, ಪ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸನ್ನಿ ವೇಶಕ್ಕೆ ಏನೇನೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ ಬಗೆ ' 
ಬಗೆಯ ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಆಂಗಿಕಗಳೂ 'ಭಾವಾಭಿನಯ'ಗಳೂ ತಯಾರಾಗುತ್ತಿವೆ. 
ದುರದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಒಂದು ವರ್ಗದಿಂದ ಬೆಂಬಲ, ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ದೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. 
“ಇದೆಲ್ಲ ಜನರಿಗಾಗಿ” ಎನ್ನು; ತ್ತಾನೆ ಕಲಾವಿದ! | 

ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಹೊಣೆಯ ಮುಖ್ಯ. ಮಾದರಿಗಳನ್ನು, ವಿನ್ಯಾಸ ಸಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವವನು ಅವನೇ, ಜನರಲ್ಲ. 

(ಆಂಗಿಕ ಪದಾಭಿನಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಬಗೆಗೆ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ನೋಡಿರಿ : 


ಕೆ.ಎಂ. ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರರ ನಿಓಮ್ಮೇಳ” ಗಂಥ) 


ಸಾರತ : 

ಪದ, ಪದ್ಯಾಭಿನಯ, ಚಿತ್ರಾಭಿನಯವೆಂಬುದು ಚಿತ್ರವಪ್ಟೇ ಆದರೆ, ಆಂಗಿಕ ವಿನ್ಯಾಸವಷ್ಟೇ 
ಆದರೆ ಸಾಲದು. ಅದು ಶಬ್ದಗಳ ಬಿಡಿಬಿಡಿ ಅರ್ಥದ ಪ್ರತಿಕೃತಿ. (ಶಬ್ದಾನುಕೃತಿಯ ರಚನೆ) 
ಆದರೂ ಸಾಲದು. ಅದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಅಭಿನಯವಾಗಬೇಕು, ಪಾತ್ರಾಭಿನಯ, 
ಸನಿ ೬... ಸಸಂಗಾಭಿನಯವಾಗಬೇಕು. 

ದ್ಯಕ್ಕೆ ವೇಷವು "ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಾಗ' - - “ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು, ಹೋಗುವುದು, 

ಇ - ಇದೆಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು, ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಹೋಗುವುದು ಎಂಬಂತೆ ಆಗಬೇಕಲ್ಲದೆ, ನಾವು ಕುಳಿತಂತೆ, ಹೋದಂತೆ ಅಲ್ಲ'' (ಅವು 
ಯಕ್ಷಗಾನೊಡು ಕುಳ್ಳುನೆ, ಯಕ್ಷಗಾನೊಡು ಲಕ್ಕುನೆ, ತಿರುಗುನೆ, ಯಕ್ಷಗಾನೊಡು ಕೋಪ 
ಬರ್ಪುನೆ, ಅವು ನಮ ಲಕ್ಕಿಲೆಕ್ಕ ಕುಳ್ಳಿಲೆಕ್ಕ ಅತ್‌) ಎಂಬರ್ಥದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹಿರಿಯ 
ಕಲಾವಿದ, ಗುರು ದಿ। ಪಡ್ರೆ ಚಂದು ಅವರು ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳಿದ್ದು ನೆನಪು (ಯಲ್ಲೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಜರಗಿದ ಶಿಬಿರದ ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ೧೯೮೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ.) 

ಅವರ ಆ ಮಾತುಗಳು 'ಅಭಿನಯ'ಕ್ಕೆ ಸೂತ್ರಪ್ರಯವಾಗಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕಗಳಾಗಿವೆ. 
ಅದು ದೇಶೀಜ್ಞಾನದಿಂದ ಬ೦ದ ಮಾತು. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸದೆ, 
ಹೇಳಿದ್ದು. ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವನ್ನರಿತ ಜ್ಞಾನ - ಕರ್ಮ - 
ಸಮುಚ್ಚಯದ ವ್ಯವಸ್ಥಿ, ತ ಧೋರಣೆಯಿಂದ ಮೂಡಿದ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತವದು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೩೩ 





ಭಾಗವತಿಕೆ ಎಂಬ ಕಲಾಧಾರದ ಸ್ಥಿತಿ ಗತಿ 





ಧ್ಯನ ಎ೦ಬ ಆಟ ಕೂಟಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದ, ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಪದ್ಧತಿಗಳ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳ ರಕ್ಷಣೆಯ ಕುರಿತು ಮಾತುಕತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಹಿರಿಯ 
ಮದ್ದಲೆಗಾರ ದಿ। ನೆಡೆ ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟರು ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಮೇಲಿಂದ 
ಮೇಲೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಆಟಗಳು ಸರಿಯಾಗಿ 
ನಡೆಯಬೇಕೋ, ಕಲೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕೊ, ಭಾಗವತಿಕೆಯನ್ನು, 
ಹಿಮ್ಮೇಳವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿ, ಸ್ವಚ್ಛಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಅವರದೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
“ಹಿಮ್ಮೇಳವನ್ನು ರಿಪೇರಿ ಮಾಡಬೇಕು” ಇದು ಒ೦ದು ಕಲಾರೂಪ ಮತ್ತು 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಳವಾದ ಅರಿವಿನಿಂದ ಬಂದ ಮಾತು. ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಯೊಂದನ್ನೇ ಸರಿಪಡಿಸಿಬಿಟ್ಟರೆ ಕಲೆಯೆಲ್ಲ ಸುಪುಷ್ಟವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ಇದರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಅ೦ಗ, ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಅಡಿಪಾಯ, ಅದು ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದಾಗ, ಬಹುಪಾಲು ಪ್ರದರ್ಶನ 
ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗುತ್ತದೆ, ಗೊ೦ದಲಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅರ್ಥ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೩೭ 


ರಂಗದ ಆಧಾರ 
ಭಾಗವತಿಕೆ ಎಂಬುದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಆಧಾರ. ರಂಗಕ್ಕೆ 


ಲಯವನ್ನು, ನಡೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವ, ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೀಡುವ, ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ವೇಗದ ನಿರ್ಧಾರ, ನೃತ್ಯಾಭಿನಯಗಳ ಆಧಾರ, ಪ್ರಸಂಗದ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ 
"ಸಂಪಾದನಾ ಕಾರ್ಯ' (ಅಂದರೆ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಆರಿಸುವ, ಬಿಡುವ, ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸುವ 
ಕೆಲಸ Script editing) ಕೂಡ ಭಾಗವತನಿಂದಲೇ ಜರಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಿಭಾಗವು ಅತಂತ್ರ. 
ಅಥವಾ ದುರ್ಬಲವಾದರೆ, ಪ್ರದರ್ಶನದ ದಿಕ್ಕುದೆಸೆಯೇ ದಿಕ್ಕಾಪಾಲಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇಡಿಯ 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಆಧಾರ ಸ್ವರೂಪ, ಚೈತನ್ಯ, ಉಲ್ಲಾಸ, ಭಾವಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದು ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಮತ್ತು ಹಿಮ್ಮೇಳ. ಅದಕ್ಕೆ ರಾಗ, ತಾಳ, ಶೈಲಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮತ್ತು ಅದರೊಳಗೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ಸ್ವಂತಿಕೆ (ಸೃಜನಶೀಲತೆ) ಇವು ಸಾಮಗ್ರಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 

ಭಾಗವತರ ಸ್ಥಾನವು ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ, ಆತನ ಹೊಣೆಯು ಮುಖ್ಯ 
ಅದನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಅರಿವು ಅಭ್ಯಾಸಗಳು ಮುಖ್ಯ ಎಂಬ ಅರ್ಥವೇ ಹೊರತು, 
ಆತನೇ ಅಧಿಕಾರಿ, ಆತನ ಜ್ಞಾನ ಎಂತಹದಿದ್ದರೂ ಅವನೇ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಎಂಬ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 


ಗೊಂದಲದ ಮೂಲ 

ಮೇಲಿನ ಮಾತನ್ನೇ ಮುಂದುವರಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ; ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ತಾವು ಏನು, 
ತಮ್ಮ ಕೆಲಸವೇನು, ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ತಿಳಿವು, ಸಿದ್ಧತೆಗಳೇನು ಎ೦ಬ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ, 
ಹಿಮ್ಮೇಳವೇ ಗೊಂದಲಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಪದ್ಯಗಳ ಆಯ್ಕೆ, ಹಾಡುವಿಕೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಖಚಿತತೆಯಾಗಲಿ, ಪರಿಣತಿಯಾಗಲಿ ಇಲ್ಲದೆ, ಭಾಗವತ, ಹಿಮ್ಮೇಳ, ವೇಷಗಳು, 
ಎಲ್ಲವೂ ಅಷ್ಟಷ್ಟು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತ ಪ್ರದರ್ಶನ ಹೇಗೆ ಹೇಗೋ ಸಾಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಹಿಮ್ಮೇಳವೆಂಬ ರಾಗಸಂಗೀತದ ಸ್ಥಿತಿ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಭಾಗವತಿಕೆಯೆಂಬ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾದ, 
ವಾದ್ಯಗಳಾದ ಚೆಂಡೆ ಮದ್ದಲೆಗಳ ವಾದನವೆಂಬುದು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಒಂದು ಸಂಗೀತ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸಭಾಗಾನವಲ್ಲ, ಅದು ರಂಗದ ಹಿಮ್ಮೇಳ, ರಂಗದ ಸಂಗೀತ, 
ಆಧಾರ ಮತ್ತು ವಾಹಕ ಎ೦ಬುದು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ವಿಚಾರ. ಆದರೂ ಅದನ್ನೇ ಈಗ ಹೊಸತಾಗಿ 
ಎಂಬಂತೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಒಂದು ಖೇದಕರ ವಿದ್ಯಮಾನ. ಆದರೂ 
ಹಾಗಾಗಿರುವುದು ನಿಜ. 

ಭಾಗವತಿಕೆ, ಹಿಮ್ಮೇಳಗಳು, ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಂತೆ (ಪ್ರೋಗ್ರಾಂ) 
ಜರಗುತ್ತಿರುವುದು ಒ೦ದು, ಅದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ “ಪದ್ಧ ತಿ”, 'ಸ್ಪಂತಕ್ರಮ', “ಹೊಸತನ'ಗಳೆಂಬ 
ಸ೦ಪ್ರದಾಯಕ್ಕಾಗಲಿ, ರಂಗಕಲೆಗಾಗಲಿ ಸಲ್ಲದ ರೀತಿಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಸಾಗುವುದೊಂದು. 
ಇವೆರಡು ಸೇರಿ ಹಲವು ವಿಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, 
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ಹಿಮ್ಮೇಳಕ್ಕೆ ತಾನೇನು ಎಂಬ ಅರಿವಿಲ್ಲ, ತಾನೇನು ಅಲ್ಲವೊ ಅದಾಗುವ ಆಸೆ ಇದೆ. ಇದು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಹೃದಯತನ, ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಗಹಿಕೆಯನ್ನೆ ತಪ್ಪು ದಾರಿಗೆಳವ ರೀತಿ. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಬಗೆಗೆ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸಿರುವ ವಿಮರ್ಶಕ ಡಾ|ಕೆ.ಎ೦. 
ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರರು ಗುರುತಿಸಿರುವಂತೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಭಾಗವತಿಕೆಯು ತಾನು ಏನೋ 
: ಅಪರ್ಯಾಪ್ತತೆ ಎಂಬ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದೇನೆಂಬ ಭಾವ ಹೊಂದಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ 
: ಅದು ತಾನು ಯಕ್ಷಗಾನ, ಭಾವಗೀತೆ, ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿ, ಗಮಕ ವಾಚನ, ಸಿನಿಮಾ ಸಂಗೀತ 
' ಇವೆಲ್ಲವೂ ಆಗುವ ಹಂಬಲ ಹೊಂದಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸಕಲಯತ್ನಗಳನ್ನೂ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. 
ಇದರಿಂದ ರಂಗದ ನಡೆ, ನಿಯಂತ್ರಣ ಮತ್ತು ವೇಷಕ್ಕೆ ಸಿಗಬೇಕಾದ ನ್ಯಾಯವಾದ 
ಪೋಷಣೆಗಳು ಇರದೆ, ವೇಷ-ಭಾಗವತಿಕೆ-ವಾದ್ಯ ಇವು ಹೇಗೆ ಹೇಗೋ ಸೇರಿಕೊಂಡು, 
ಒಂದು ಅವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಸಹಕಾರದಿಂದ ಸಾಗುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೆ ಒಬ್ಬ ಕೇಳುಗನ ಅನುಭವದಿಂದ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ- ಹಲವು ಭಾಗವತರು ಇಂತಿಂತಹ ರಾಗಗಳನ್ನು ಹಾಡಬೇಕು, ಇಂತಿಂತಹ 
' ಕಡೆ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡಬೇಕು, ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಮಾಡಬೇಕು ಎ೦ಬ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸ್ವಂತ ಅಜೆಂಡಾ ಹೊಂದಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. “ರಾಗ ಮತ್ತು ಸ್ವರ ತೋರಿಸುವ, ಸರ್ಕಸ್‌ 
' ಭಾಗವತಿಕೆ' ಎಂದು ಇದನ್ನು ಓರ್ವ ಭಾಗವತರೆ ಹೇಳಿರುವುದು ಬಹಳ ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಪ್ರಭಾವದ ಪರಿಣಾಮ 

ದುರದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌, ಇಂದಿನ ಒಟ್ಟು ಭಾಗವತಿಕೆ ಹಿಮ್ಮೇಳಗಳ ಬಹ್ವಂಶವು, ಉತ್ತರ 
ಕನ್ನಡ ಯಕ್ಷಗಾನದಿಂದ ಬಂದ ಪುನರಾವರ್ತನೆ, ವಿವರವಾದ ನಮೂನವಾರು 
ಹಾಡುವಿಕೆಗಳ, ತಪ್ಪಾದ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ವಿರೂಪಗೊಂಡಿದೆ. ಆ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಮೌಲಿಕ 
ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯ ಹಾಡುಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಸಂಪ್ರದಾಯ ee ಹಿಡಿತಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಹಿಗ್ಗಿಸಿ, ಕುಗ್ಗಿಸಿ ತುಂಡು ಮಾಡಿ, ಸಂಧಿ ವಿ೦ಗಡ ಆ 
ಹಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಈ ಅವಿಚಾರಿತ ವಿಲಂಬಿ, ದ್ರುತ, ಆಲಾಪನೆ, ಸಂಧಿ 
ವಿಗ್ರಹಗಳ ಕಲಸುಮೇಲೋಗರವಾದ ವಿಚಿತ್ರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟೇ ಮಾಧುರ್ಯ, 
ರಾಗ ತಾಳ ವಿನ್ಯಾಸ ಇದ್ದರೂ, ಅದು ಕಲಾಕೃತಿ ಅಥವಾ ರಂಗಸಂಗೀತವೆಂದು ಸ್ವೀಕರಿಸಲು 
ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಪದ್ಯಗಳ ಸಹಜ ಛಂದೋಲಯದ ಅಂದ, ಸಂಧಿ ಸಮಾಸ ಬಂಧದ ಸೊಗಸು, 
ಉಚ್ಚಾರ ನಿಖರತೆಯ ರೂಪ ("ಹೇಳುವಣಿಗೆ') ವೆಲ್ಲ ಚೂರು ಚೂರಾಗಿ, ಚೌಕಚೌಕದ 
ಅಂದದ ಕಳಗಳುಳ್ಳ ರೇಶ್ಮೆ ಬಟ್ಟೆಯೊ೦ದನ್ನು ಏಳೆಂಟು ಕಡೆ ಹರಿದು ಅದರಲ್ಲಿ ಆನೆ, 
ಕುದುರೆ ಬೊಂಬೆ ಮಾಡುವ ಮಕ್ಕಳಾಟಕೆಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ ಹೊಸ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ. ಈ 
ಹೊಸ ಪದ್ಧತಿ' (2) ತೆಂಕು ಬಡಗುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವುದು ಆಘಾತಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 


ರಂಗದ ಕೆಲಸ 
ಅತ್ತ ರಂಗದಲ್ಲಿರುವ ವೇಷಧಾರಿಯೂ ಪಾತ್ರ ಸಂದರ್ಭ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ಥಾಯೀ ಸಂಚಾರಿ 
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ಭಾವ, ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ಥಾನ ಸಂಬಂಧ ಯಾವುದನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ತನ್ನಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು ಕುಣಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಪೋಸು, ವಿನ್ಯಾಸ, ಬಾಗು ಬೆಳಕುಗಳನ್ನೂ ಕಾಣಿಸುವ ಧೋರಣೆ ಹೊಂದಿದವನಾಗುತಾಾನೆ. 
ಹೀಗಿದ್ದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಕಲ್ಪನೆ, ಸಂದರ್ಭ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲದೆ, ಆ ವೇಷಕ್ಕೆ (ಅರ್ಥಾತ್‌ ನವೀನ ಚಲನ 
ಎಧಾನಕ್ಕೆ) ಹೊಂದಿ ಹಾಡುವ ಭಾಗವತ, ಸಾರತಃ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಸಹಾಯಕ "ಕೈ 
ಗೊಂಬೆ ಹಾಡುಗಾರ'ನೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಇದು ವಿಚಿತ್ರ ಸತ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ಯಾರು ಯಾರನ್ನು 
ಹೊಂದಬೇಕು, ಹೊಂದುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದೇ ಗೊಂದಲವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ಎರಡು ಬಗೆ 
ಆಟಗಳ ಭಾಗವತಿಕೆಯ ಬಗೆಗೆ, ಒಂದು ಖಚಿತವಾದ, ಆದರೆ, ಸ್ವಂತಿಕೆಗೂ 


ಆಸ್ಪದವಿರುವ ವಿಧಾನವೊಂದು ಇದ್ದಿತು. ಈಗಲೂ ಇದೆ. ಅಂತೆಯೆ ಆಟದ ಭಾಗವತಿಕೆ 
ಬೇರೆ, ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಭಾಗವತಿಕೆ ಬೇರೆ ಎ೦ಬ ಒ೦ದು ಅಲಿಖಿತ ನಿಯಮವೂ ಇದೆ. 
ಅದೂ ಬಹುಪಾಲು ಅನುಸರಣೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ, "ಕೆಲಸ ತೋರಿಸುವುದು' ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. 
ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ, ಹಿಂದೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದ ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟರ 
ಸರಳವಾದ ಆದರೆ ಸಮಗ್ರವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಭಾಗವತಿಕೆ - ಹಿಮ್ಮೇಳ ವಾದನಗಳ : 
ಪುನಾರಚನೆ ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ. 


ಒಂದು ಸಮಾಧಾನದ ಸಂಗತಿ 

ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಯಾರ ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆಯಲಾಗುತ್ತಿದೆಯೋ, 
ಆ ಅನುಭವಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ, ಹಿರಿಯ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಶ್ರೀ ಟಿ. ಜಯಂತ 
ಕುಮಾರರು. ಸುಲಭದ ಹುಸಿ ಜನಪ್ರಿಯತೆಗೆ ಮನಸೋಲದೆ, ಭಾಗವತಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪ, 
ಚೌಕಟ್ಟು, ಅದರ ಸ್ವ-ಲಕ್ಷಣಗಳ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಕಾರ್ಯವೆಸಗುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ. ಆಟ, ತಾಳಮದ್ದಲೆಗಳ 
ಭಾಗವತಿಕೆಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ತಿಳಿದು ಅಳವಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಭಾಗವತಿಕೆಯ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಔಚಿತ್ಯ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗೆ ಒಂದು ಆಶಾಸ್ಥಾನವಾಗಿ ಇದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ತುಂಬ 
ಸಮಾಧಾನದ ಸಂಗತಿ. 3 | | 

ಶ್ರೀ ಜಯಂತಕುಮಾರರ ನಿಷ್ಲಾಯುಕ ಕಲಾಸೇವೆ, ಇಂದಿನಂತೆ ಬಹುಕಾಲ ಕಲಾಕ್ಷೇತಕ್ಕೆ | 
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ದೊರಕಲಿ. ಅವರ ಕಾಯಕಕ್ಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಪೋಷಣೆಗಳು ಕಲಾರಸಿಕ, ಸಹೃದಯರಿಂದ 
ದೊರಕಲಿ. | 
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ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 


ಇ) 


ವಸು ಮಂಡನೆ | ಕಲವ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 





ಆ ಧುನಿಕ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಚಾರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಮಂಡನೆಗಳ 
ಕುರಿತು ಯೋಚಿಸಬಹುದಾದ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪಸ್ತಾವಿಸಿದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನವು ಶೈಲಿಬದ್ಧ. ವಾದ (stylised, style based) ಒ೦ದು 
ರಂಗಭೂಮಿ. ಇದಕ್ಕೆ ಸುದೀರ್ಪವಾದ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯೂ, 
ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾದ ಸ್ವಸ್ತ್ವರೂಪವೂ ಇವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಂತಹ ಕಲೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಯಾವುದೇ ಮುಖದಿಂದ ಯೋಚಿಸುವಾಗ 
ಈ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಗೃಹೀತವಾಗಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡೇ ಮುಂದುವರಿಯುವುದು 
ನ್ಯಾಯವಾದ ಕ್ರಮ. ಹಾಗಾಗಿ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ. ಪ್ರಯೋಗ, 
ಕ್ರಾಂತಿ ಮುಂತಾದವುಗಳೆಲ್ಲ ಇದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿಯೇ 
ಗಣಿಸಲ್ಪಡಬೇಕೇ ಹೊರತು ಅನ್ಯಥಾ ಅಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಾಗುವ ಯಾವುದೇ 
ನಾವೀನ್ಯ, ಸಮನ್ವಿತ, ಪ್ರಭಾವಿತ - ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಲಿ, ಈ ತಳಹದಿಯಲ್ಲೆ 
ನಡೆಯಬೇಕಾದುದು. ಅಂದರೆ ಪಾರಂಪರಿಕ ಅಥವಾ ಮಾರ್ಗೀಯ 
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ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ, ಔಚಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಶೈಲಿಯೂ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ನಿಯಮ, ಅಥವಾ ಅದೇ ಪ್ರಧಾನ 
ನಿಯಮವೆಂದರೂ ಸರಿಯೇ. ಕಲಾತ್ಮಕತೆ ಗೌಣವೆ೦ದಲ್ಲ, ಅದಿದ್ದರೂ ಶೈಲಿಗೆ ನಿಷ್ಠ 
ವಾಗಿರದಿದ್ದರೆ, ಗ್ರಾಹ್ಯವಲ್ಲ ಎಂದರ್ಥ. 

ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯಾಂಶವಿದೆ. ಇಂದು ನಮ್ಮ 
ಮುಂದೆ ಇರುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿಶೇಷತಃ ಅದರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಧೋರಣೆಯನ್ನು, ಅಂದರೆ ಆಶಯದ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಅದರ ಶೈಲಿಯ 
ಸ್ವರೂಪವೆಂದು ಅಂಗೀಕರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮತ್ತು ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಹ, ಇದರ ವಸ್ತು ಆಶಯವು (17000, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಾಗವತ, 
ವೈಷ್ಣವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. ಇದು ತೀವ್ರ ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮದ 
ರೂಪದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಸಮನ್ನ್ವಯವೂ, ದೇವಿ, ಶಿವ, ಗಣಪತಿ, ಸ್ಕಂದ ಮೊದಲಾದವರ 
ಮಾಹಾತ್ಮ್ಯ ಕಥನವೂ ಇದೆ, ಮತ್ತು ವಿಷ್ಣುಪರವಾದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೂ ಶಿವನಿಗೆ ಮಹತ್ವ, 
ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳಿವೆ. ಆದರೂ, ವೈಷ್ಣವ ಆಶಯವೇ ಮುಖ್ಯ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿಪಂಥದ ಮತೀಯ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿದೆ. “ದೇವೀಮಹಾತ್ಮ'ದ ಪ್ರಸ೦ಗವಾಗಲಿ, ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ, ಅ೦ಧಕಾಸುರ 
ವಧೆ, ತ್ರಿಪುರದಹನ ಮೊದಲಾದ ಶಿವಪ್ರಧಾನ ಪ್ರಸಂಗವಾಗಲಿ, ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ದೇವೇಂದ್ರ 
ಮುಂತಾದ ನಾಯಕ ಮತ್ತು ಸಾತ್ವಿಕ ಪಾತ್ರಗಳು ವೈಷ್ಣವ ನಾಮ, ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನೂ ಖಳ, 
ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳು ಅಡ್ಡನಾಮಗಳನ್ನೂ ಧರಿಸುವುದನ್ನು ಕಂಡರೆ, ಇದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಖಷಿ ಮುನಿ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಮ೦ಡ್ರ- (ಅಡ್ಡನಾಮ)ಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವುದೂ ಗಮನಾರ್ಹ. 
ವೈದಿಕಾಚಾರದ ಪ್ರಧಾನ ಸಂಕೇತ, ತ್ರಿಪುಂಡವೆಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಇಲ್ಲೂ ಉಳಿದಿದೆ, ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ವೈಷ್ಣವ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡೇ ಮುಗ್ಧಭಕ್ತಿ, ಭಕ್ತನ ಜಯ, ಮುಂತಾದ 
ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವ ಭಕ್ತಿಯುಗದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಸರಳ ಪಾತ್ರ ವಿಭಾಗ, ತೀರ ಕಪ್ಪು - 
ಬಿಳುಪು ಎಂಬ ವರ್ಗೀಕರಣ - ಇವೆಲ್ಲ ಸಹಜವಾಗಿ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಕತೆಯಲ್ಲಿ, ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಸಿಗುತ್ತವೆ. (ಇಷ್ಟಿದ್ದರೂ ಕಲಾವಿದರು ಅದನ್ನು ರಂಗಕೃತಿಯಾಗಿ ಮಾಡುವಾಗ ಅವಕ್ಕೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, ವೈವಿಧ್ಯ, ಒದಗಿಬರುತ್ತದೆ. ಆ ವಿಚಾರ ಪ್ರತ್ಯೇಕ.) 

ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ವಿಚಾರವೆಂದರೆ, ಇಂತಹ 'ಧಾರ್ಮಿಕ' (ಅಂದರೆ ಮತೀಯ, , 
ರಿಲಿಜಿಯಸ್‌) ಆಶಯವು ಈ ರಂಗಭೂಮಿಯ "ಪರಂಪರೆ'ಯ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಲ್ಲ. 
ಅದು ಆರೋಪಿತವೇ ಹೊರತು ಸಹಜವಲ್ಲ. ಅದು ಕಾಲಕಲ್ಪಿತ. ಅದನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿಸದೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರೆ, ಕಲೆಗೆ ಬಾಧಕವಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ ಆಗಬೇಕಾಗಿರುವ 
ಕೆಲಸವೇ ಅದು. ಮತೀಯದೃಷ್ಟಿಯು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲದ ಒಂದು ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಯಾಗಿ 
ರೂಪುದಳೆದಿರಬಹುದಾದ ಇದು, ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಲವಾದ ವೈಷ್ಣವ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಯಿತು. ಯುಗಧರ್ಮದಿಂದಲೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಲೂ ಅದು ಒಂದು 
ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ ಮೂಲತಃ ಹಾಡು, ಮಾತು, ಕುಣಿತಗಳ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಎಲ್ಲೆಡೆ ಇದ್ದು ಅದು ಲೌಕಿಕ (600180 ಆಗಿಯೇ ಇತ್ತು ಎ೦ಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವಿದ್ದಾಂಸರಲ್ಲಿದೆ. ಒ೦ದು ವೇಳೆ ಮತೀಯ ಆಶಯ ಇದ್ದರೂ ಅದು ಈಗಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿರಲು 
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ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಸಮಾಜದ ರಚನೆಗಳು ಬದಲಾದಂತೆ ಜೀವನ ವಿಧಾನಗಳೂ 
ಬದಲಾಗುತ್ತವೆ. ಇದು ಮೂಲತಃ ಸಮಾಜದ ಆರ್ಥಿಕ ಉತ್ಪಾದನೆಯೊಡನೆ ಗಾಢ ಸಂಬಂಧ 
' ಹೊಂದಿದೆ. ಸದಾ ರಚನೀಕರಣ ಮತ್ತು ವಿರಚನೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವ (Structuration and 
' Destructuration) ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಆಶಯ ಉಳಿದು ಬಂದರೆ, ಆಗ ಕಲೆಯ 
"ಜೀವಂತಿಕೆ ನಾಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಪ್ರಗತಿಪರವಾಗಿಯೇ ಬದಲಾಗುತ್ತದೆಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ. 
' ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಅರ್ಥ. 
ಇಲ್ಲಿ ಮತೀಯ ಆಶಯವನ್ನು ಎರಡು ವಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
' ವೇಷಕ್ರಮ, ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ, ನಾಮ, ಮುದ್ರೆ ಇವುಗಳನ್ನು ವರ್ಜಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅವು 
ಆಲಂಕಾರಿಕವೆಂಬ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಶೈಲಿಯ ಭಾಗವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ಬದಲಾಯಿಸ 
' ಬೇಕಾದುದು ಆಶಯವನ್ನು. ಇಲ್ಲಿ ಮತೀಯ ಚಿ೦ತನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಮುಂದೆ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. 
' ದಾಟಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. ಎಂದರೆ ಮತೀಯ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿರುವ 
ಕಲೆಯೊಂದನ್ನು ಲೌಕಿಕವಾಗಿಸುವತ್ತ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಕಾರ್ಯ ನಡೆಯಬೇಕಿದೆ ಎ೦ದು. 
ಇಲ್ಲಿ ಮತೀಯ ಆಶಯವೆಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆ ಆವಶ್ಯಕ. ಕೆಲವರು ಕಲೆಯ 
. ಉದ್ದೇಶವು ಧರ್ಮಪ್ರತಿಪಾದನ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನೊದಗಿಸುವುದು ಎಂಬುದನ್ನಾಧರಿಸಿ 
: ಕಲೆಯ ಮತೀಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವುದುಂಟು. ಈ ಸಮರ್ಥನೆಯಲ್ಲಿ ಸದಾಶಯ 
ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಗೊಂದಲವಿದೆ. ಮತೀಯ ಆಶಯ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಂಚಿತರಾದಂತೆ, ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಪಾರ್ಶ್ವಿಕತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 'ಧಾರ್ಮಿಕ' ಎಂಬುದರ 
ಏಶಾಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ನ್ಯಾಯಬದ್ಧತೆ, ಸದ್ಭಾವ, ಸೌಶೀಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಆಶಯವು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾದದ್ದೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯ ಹಿ೦ದೆ ಒ೦ದು ಬಗೆಯ ಮೌಲ್ಯಪುಜ್ಜೆ 
ಇರಬೇಕು, ಇರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಆ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವು ಆರೋಗ್ಯಕರ, ಲೌಕಿಕ, ಕಲ್ಯಾಣಕರ 
ದೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರಬೇಕೆ೦ಬುದನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯಿಂದ ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ಎ೦ಬ ವಾದವು, ಸೀಮಿತವಾಗಿ ಮಂಡಿಸಲ್ಲಡಬಹುದೇ 
ಹೊರತು, ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಒ೦ದು ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ 
ಅದು ದೇವರ ಮೂರ್ತಿ ಆಗಿದ್ದರೂ, ಕೇವಲ ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಬಹುದು. 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಶುದ್ಧ ಪ್ರಕೃತಿ ಚಿತ್ರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ (Scenany, landscape drawing) 
ಅದೇ ವಾದವನ್ನು ಮಂಡಿಸಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಇವು ಮೌಲ್ಯ ಉದಾಸೀನ ಅಥವಾ 
ಮೌಲ್ಯನಿರಪೇಕ್ಷ (value neutral ಸಂದರ್ಭಗಳು. ಆದರೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿರುವಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಒಂದಲ್ಲ ಒ೦ದು ಆಶಯವಾದಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ ಅನ್ನಬಹುದು. 
ಹೀಗಾಗಿ ವಿಶಾಲಾರ್ಥದ "ಧಾರ್ಮಿಕ' - ಎಂದರೆ ಸತ್ಯ - ನ್ಯಾಯವೆಂಬ ಅರ್ಥದ 
ಆಶಯವನ್ನು ಒಪ್ಪುವ ನೆಲೆ ಬೇರೆ, ಮತೀಯ ಆಶಯವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ ನೆಲೆ ಬೇರೆ. 
ಈಯೆರಡು ಒಪ್ಪಿಗೆ, ತಿರಸ್ಕಾರಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧವಲ್ಲ. ಒ೦ದೇ ನಿಲುವಿನ ಪೂರಕ 
ಅಂಶಗಳು. ಅಂದರೆ, ವ್ಯವಸ್ಥಿತ. ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಗೆ ವಿಸ್ತ; ತ ಧಾರ್ಮಿಕತೆ ಬೇಕು, ಎನ್ನಬಹುದು. 
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ಈ 
ಇಂತಹ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕಾರ್ಯಸಾಧ್ಯಗೊಳಿಸಬೇಕಾದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ ಕಥೆ, ಕಥಾವಸ್ತು ಮತ್ತು ಅದರ ಒಟ್ಟು ಮ೦ಡನ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ನೈಜ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಮತಾತೀತ, ಧಾರ್ಮಿಕತೆ ಲೌಕಿಕತೆಯ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಅರಸಿ ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ನೀಡಿ ಬೆಳೆಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಕತೆಯ ಆಯ್ಕೆ, ವಸ್ತುವನ್ನು ರಂಗದಲ್ಲಿ ತರುವ ವಿಧಾನ, ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಈ ನೋಟದಿಂದ 
ಪರಿಭಾವಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. 

ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವದೇಶಿಕ ಸ್ಪಂದನವನ್ನುಳ್ಳ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು 
ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾದ ಹೆಜ್ಜೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ, 
ಸಾರ್ವದೇಶಿಕವೆ೦ದರೇನು ಎ೦ಬುದು ಪರಿಶೀಲನಾರ್ಹ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ, 
ಸಾರ್ವದೇಶಿಕವೆಂಬುದಿಲ್ಲ, ಎಲ್ಲವೂ ದೇಶಕಾಲನಿಬದ್ಧವೇ ಆಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವವರೂ 
ಇದ್ದಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ, ಒಂದು ಕಥೆಯ, ಪಾತ್ರದ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಇರುವುದೇ ಒಂದು ಪ್ರದೇಶ, ಒಂದು 
ಕಾಲದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ಕಥಾವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೂ ಅರ್ಥ, ಸತ್ವಗಳು ಬರುವುದು 
ಅವುಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಯಾಮದೊಂದಿಗೆ ಗ್ರಹಿಸಿದಾಗಲೇ ಹೌದು. ಇಂತಿದ್ದರೂ, 
ಸಾಮಾನ್ಯರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ, ಸಾರ್ವದೇಶಿಕ ಎಂದರೆ, ಬಹುಜನರ ನೋವು 
ನಲಿವುಗಳಿಗೆ ಸಂದಿಸಬಲ್ಲ, ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಬಲ್ಲ ವಿಷಯ ಎಂದು ಗಹಿಕೆ. ಈ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ, 
ಸಾರ್ವದೇಶಿಕಗಳಿಗೂ, ಒಟ್ಟು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬ೦ಧವೆಂಬುದು ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ದೇಶ, ಕಾಲಗಳ 
ಸ್ಥೂಲವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇದೆ. ದೇಶ ಕಾಲ ಬದ್ಧವಾದುದೇ ದೇಶಕಾಲಾತೀತವೂ ಆಗಬಲ್ಲುದು. 

ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕಾಗಿರುವುದು, ಮತೀಯ ಆಶಯಗಳನ್ನು 
ಗೌಣವಾಗಿಸಿದರೆ, ಕಥೆಯ ಮುಖ್ಯಭಾವಕ್ಕೆ ಕೊರತೆಯಾಗದಂತಹುದು ಎಂದರ್ಥ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಚರಿತ್ರೆ, ಸುಧನ್ನಕಾಳಗ - ಇಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಭಕ್ತಿ, ದೈವವಿಚಾರಗಳು ಮುಖ್ಯ ವಿಚಾರಗಳಾಗಿವೆ; ಅವೇ ಕಥೆಯ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರವಾಹ 
ದ್ರವ್ಯಗಳು. ಆದರೆ ಅಯೋಧ್ಯಾಕಾಂಡ (ರಾಮಪಟ್ಟಾಬಭಿಷೇಕ), ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಚರಿತ್ರೆ ಮು೦ತಾದ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ವಸ್ತು ಲೌಕಿಕವಾದದ್ದು, ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ (067618) ಸ್ಪರೂಪದ್ದು. ಮತಕ್ಕೆ . 
ತನ್ನನ್ನೇ ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊ೦ಡುದರಿಂದ ಕವಿ ಹರಿಹರನಿಗೆ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯವು ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗದೇ 
ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಅದರ ಲೌಕಿಕರೂಪೀ ವಸ್ತುವೇ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, ರಾಮರ 
ಕಥಾನಕಗಳು ಮತಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ಭಿನ್ನತೆ ಹೊಂದಿದ ಕತೆಗಳೆ೦ದು ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ಇದರ ಸಂವಹನಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಸಹೃದಯ ಗೃಹಿಕೆಗೆ ಮತದ ಮತ್ತು ಪೌರಾಣಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ವಿವರವಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಇವು ಹೆಚ್ಚು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ಸ್ವಭಾವದವುಗಳಾಗಿ, ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನೋಟವುಳ್ಳವನಿಗೆ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾಗಿವೆ. ಅವು ಮನುಕುಲದ 
ಭಾವಗಳ ಅನ್ವೇಷಣೆಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಕೇವಲ ಸೀಮಿತ ಮತೀಯ ಭಾವಗಳ ಬಂಧನಕ್ಕೆ 
ಅಲ್ಲ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / 2೪ 


೩ 

ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಲೆ, ಕಾವ್ಯಗಳ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ (16198709) ಬಗೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 'ಪೌರಾಣಿಕ' ಪ್ರಪಂಚದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿರುವ 
ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನದ (ವಿಶೇಷತಃ ಕರಾವಳಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನ) ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಚರ್ಚೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕತೆ, ಕಾವ್ಯಗಳ ಓದು, ಅಭ್ಯಾಸ ಇವು ಬೇರೆ. ಅದನ್ನೆ 
ಆಧರಿಸಿ ಒಂದು ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಯಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿ, ಜೀವತು೦ಬಿ, ಜನರ ಮುಂದೆ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 
ಸಂದರ್ಭ ಬೇರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಕಲೆಗಳು, ಪ್ರಾಚೀನ ವಸ್ತುವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, 
ಆಶುಭಾಷಣ ಪದ್ಧತಿ, ಕಲೆಯ ತಂತ್ರಗಳಿ೦ದ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ನೀಡಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ 
ಮುಂದಿಡುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಂದಿಗೆ ನಮ್ಮ ಮುಖಾಮುಖಿ ಹೆಚ್ಚು 
ನೇರವಾದದ್ದು. 

ಇದು ಒಂದು ಕಾಲದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೊತ್ತ (೧6೦೮-7768119) ಕಲೆ. ಪುರಾಣವು 
ಭಕ್ತಿಯನ್ನೊ, ಚಾತುರ್ವರ್ಣ್ಯವನ್ನೊ, ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆಯನ್ನೊ ಹೇಳುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರಿ೦ದ ಅದನ್ನು 
ಬಿಡಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಪುರಾಣಗಳು ಜನ-ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸ್ಮೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಹೋಗಿರುವ ಅನೇಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. 
ಇವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದು ಬಿಡುವುದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನಾವು 
ಹೇಗೆ ನೊಡುತ್ತೇವೆ ಎಂಬುದು ಪರಿಗಣನಾರ್ಹ. ಅದಕ್ಕೆ ಕನಿಷ್ಠ ನಾಲ್ಕು ಆಯಾಮಗಳಿವೆ: 
೧) ಹಳೆಯ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಒಪ್ಪ ಕೊಡುವುದು. 
೨) ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸಂಕೇತಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ದರ್ಶನ ನೀಡುವುದು. 
೩) ಮೂಲದ ಭಾವವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅನುಭವಿಸಲು ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದು. 
೪) ಅಥವಾ ಇವೆಲ್ಲ ಕೂಡಿ ಸಂಕೀರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ನಿರ್ಮಾಣ. 

ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಅದು ತನ್ನ ಕಾಲದ ರಕ್ತವನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾದಾಗ 
ಅದು ಮೂಲದಿಂದ "ಭಿನ್ನ' ಆಗುತ್ತದೆ. ವಿರೋಧ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಕವಿಯ ಚಿತ್ರಣ, ನಾವದಕ್ಕೆ 
ಹೊಣೆಯಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ನಾವು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತೇವೆ, ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ನಾಟಕೀಯ ರಂಜನೆಗಾಗಿ, 
ರಸದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಗಂಧರ್ವ ಕತೆ (18/1/1೫19), ರಮ್ಯಾಧ್ಭುತ ಕತೆ, ಪಂಚತಂತ್ರ 
ಕಾಗಕ್ಕ ಗುಬ್ಬಕ್ಕ, ಜಾನಪದ ವಿಚಿತ್ರಕತೆ, ಹಾಸ್ಯ ಕತೆ, ಪತ್ತೆದಾರಿ ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ನಾವು ನಿರ್ಲಿಪ್ಪತೆಯಿಂದ 
ಸವಿಯುವುದಿಲ್ಲವೆ? ಅಷ್ಟೆ ಇದು - ಇದು ಪ್ರಸ್ತುತತೆಗೊ೦ಂದು ಪ್ರತಿವಾದ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಪ್ರಸ್ತುತಗೊಳಿಸುತ್ತೇವೆ ಎ೦ಬ ಹಟ ಯಾಕೆ? ಅದನ್ನು ಅದಾಗಿಯೇ ನೋಡಿದರಾಯಿತು. 
ಅದು ಒಂದು ವಿಧ (೪೩ಗy), ಅದು ಹಾಗೆ ಇರಲಿ, ಏನಂತೆ - ಇದು ಈ ವಾದದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮಜಲು ಅಥವಾ ಮುಂದರಿಕೆ. ಈ ವಾದದಲ್ಲೂ ಕೆಲವಂಶದಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿತನ 
ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾದ ಇನ್ನೊಂದು ತೀವ್ರವಾದ ವಾದ ಇದು. ನಮ್ಮ ಬೌದ್ಧಿಕ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆ ಯಾವುದೇ ಇರಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಬೇಕು. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ನಿಲುವು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೂ, ಪ್ರಸ್ತುತವೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಸಮಕಾಲೀನತೆ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ ಬೇಡ, 
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ಕಲಾರೂಪ ಅದು ಹಾಗೇ ಇರಲಿ, ಅದರ ಆಶಯಕ್ಕೆ ನಾವು ಹೊಣೆಯಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಒಂದು ಮಿತವಾದ ಅನ್ವಯವುಳ್ಳ ವಾದ. ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯನ್ನು ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಸಮಕಾಲೀನತೆಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿತನ. ಎಲ್ಲವೂ ಪಸ್ತುತವೂ 
ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯೂ  ಆಗಿರಬೇಕೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. ಅದು ಸಮಾಜದ ಉತ್ಪನ್ನ, ಜನರ ' 
ಸೊತ್ತು. ಅದು ಜನಪರವಾಗಬೇಕು, ಜನ ವಿರೋಧಿಯಾದ, ಆಧುನಿಕ ನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ 
ಅಸಂಗತವಾದುದನ್ನು ಅದು ತ್ಯಜಿಸಲೇಬೇಕು. ಅಲ್ಲ, ನಾವೇ ಅದನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಬೇಕು. ಕಾಲ | 
ಬಾಧಿತವೂ, ಪಗತಿ ವಿರೋಧಯತ। ಯಥಾಸ್ಥಿತಿವಾದಿಯೂ ಜರಿಯ ನಮಗೆ ಬೇಡ. ' 
ಕಲಾಸೆ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮನಸೋತು ಅದನು ಇದ್ದಂತೆ ಉಳಿಸುವುದೆಂದರೆ, ಕಲೆಯನ್ನು ಮೀರಿದ, 
ಹೊಣೆಯನ್ನು ಮರೆತಂತೆ - ಹೀಗಿದೆ ಆ ವಾದ. | 

ಈ ವಾದದಲ್ಲೂ ನ್ಯಾಯವುಂಟು. ಏಕೆಂದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಕಲೆಗಳು ಕೇವಲ 
ಸರ್ಕಸ್ಸಿನಂತಹ ಮೌಲ್ಯನಿರಪೇಕ್ಷ (೪೩॥ಟಆ ೧6೬೫) ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲ. ವಿಚಿತ್ರಕತೆಯಾ 
ಹಾಸ್ಕಕತೆಯಂತೆ ರಂಜಕಗಳೂ ಅಲ್ಲ. ಖಚಿತ ಮಾನಸಿಕ ಪರಿಣಾಮವುಳ್ಳ ಆಶಯವುಳ್ಳ, 
ಕೇವಲ ರೂಪ ಪ್ರಧಾನವಲ್ಲದ, ಕಲೆಗಳವು, ಹೀಗಾಗಿ ಆಶಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ತಳ್ಳಿಹಾಕುವುದು ಸರಿಯಾಗಲಾರದು. 

ಇಲ್ಲಿ re ಕಲಿತು, ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನದಾದ ಪಾಂಡಿತ ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿಂದ ರೂಪವಿತ್ತು. 
ತನ್ನದಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ನ್ನು(ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಮಾತಿನಿಂದ: ಅಭನಯದಿಿಡು ಸೇರಿಸಿ ತೋರಿಸುವ 
Fs cA ಪದರ್ಶನವನ್ನು ನೋಡಿ, ಕತೆಯನ್ನು ನಂಬಿ, ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವ 
ಪೇಕ್ಷಕವರ್ಗವಿದೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು, ನಿರ್ಲಿಪ್ರತೆಯಿಂದ ಕೇವಲ ರಸಾನ೦ದ, ರಂಜನ 
ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ನೋಡುವವರಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ, ಕಲಾರೂಪದ, ಕಲಾವಿದನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದೆ. ಶನಿಮಹಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು ರಂಗದಲ್ಲಿ ಆಡಿದಾಗ, ಶನಿಪ್ರಭಾವದ ಬಗೆಗೆ ನೋಟಕನು 
ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಒಯ್ದರೆ, ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನಕಾವ್ಯ 
ಪುರಾಣಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ "ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಫಲಗಳೆಂದೂ, ತ್ಯಾಜ್ಯವೆ೦ದೂ 
ವಾದಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ವೇಷವಿಧಾನಶೇ ಅಪ್ರಸ್ತುತ ಎಂದು ವಾದಿಸಬಹುದು. , 
ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಕಲಾಮೌಲ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯಾಂಗಗಳುಳ್ಳ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಪತ್ತಾದ ಈ. 
ಕಲೆಗಳನ್ನು `ರೆಲೆವೆನ್ಸ್‌`ನ ಒಂದೇ ವಾದದಿಂದ ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ಸಾಧುವಾಗಲಾರದು. 
ಇಂಥ ಕಡ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಎಲ್ಲ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲೂ, ಎಲ್ಲ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನೂ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನೂ, ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ, ಅದರ ರೂಪ(107)ದ ಮಿತಿಯನ್ನು, ಅದರ 
ಚಡ ಕತೆ(ರ0778065 | of the 107)ಗಳನ್ನೂ ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು. ಅದರ 
ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸರ್ವಗ್ರಾಹ್ಯವೂ, ಸದಭಿರುಚಿಯದೂ, ರಸಪ್ರಧಾನವೂ ಆದ ಸಾಮಾನ್ಯ 
(697618), ವಾಸ್ತವ ನಿಕಟ (೧೩716೩150೦) ಅಥವಾ ಕೇವಲ ರಂಜನಾತ್ಮಕ ಅವಾಸ್ತವ 
(fantacy) ಕಥೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಸಲ್ಲಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೭೬ 


ಪ್ರಸಂಗರಚನೆಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವ ಕಥೆ-ಕಥಾವಸುವೆಂದರೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಟ್ಟು ರೂಪ 
ಸುಣಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೆ ಆಗುವ ರಚನೆಯುಳ್ಳದ್ದಾಗಬೇಕು, ಅಷ್ಟೆ. ನಾಟಕೀಯತೆ, 
ಶಸ, ಪ್ರತಿಪಾದಿತ ವಿಷಯದ ಮಹತ್ವ, ಮೊದಲಾದ ಸಾಮಾನ್ಯ ರಂಗಗುಣಗಳಲ್ಲದೆ, 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಿಮ್ಮೇಳ, ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಗೆ ಅದು ಅನುಕೂಲಿಸಬೇಕು. ಅದನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಹೊರತು, ಯಾವುದೇ ಪೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳಿಗೆ 
ಮಹತ್ವವಲ್ಲ. ಶಾಪ, ದೈವಾನುಗ್ರಹ, ಭಕ್ತಿ ಇವು ಕಥೆಯ ಗೌಣ ಅಂಶಗಳಾಗಿ ಅಥವಾ 
ತಾಂತ್ರಿಕ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಾಗಿ (1607೧108! ೧99೮5) ಬಂದರೆ ಬರಬಹುದು, ಬರಲೇ 
ಬಾರದೆಂದಲ್ಲ, ಆದರೆ ಒತ್ತು ಅದಕ್ಕಲ್ಲ. 

“ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸ್ಪರೂಪವೆಂದರೆ, ಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯು ತೋರಿಸುವ 
ಆಶಯಗಳಲ್ಲ. (ಈಗ ಕೆಲವೆಡೆ ಕಾಣುವಂತೆ) ಅದರ ಕಲಾರೂಪದ ವಿಕೃತಿಯೂ ಅಲ್ಲ. 
ಅದರ ರೂಪವೆಂದರೆ, ಅದರ ಅನಿವಾರ್ಯ ಮೂಲಘಟಕಗಳು ಮಾತ್ರ, (Basic Units, 
Structural units), ಈ ಘಟಕಗಳು ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವ ಕಥೆ (ಅಂದರೆ ಪ್ರಸಂಗ) 
ಇವಿಷ್ಟರಿಂದ ಗರಿಷ್ಠ ಸತ್ತರಿಣಾಮ ಸಾಧಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದೇಶ” (ಡಾ. ಬಿಳಿಮಲೆ). 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕನಿಷ್ಠ ಘಟಕಗಳೆಂದರೆ - ಅದರ ನರ್ತನ, ಹಿಮ್ಮೇಳ, ವೇಷ ವಿಧಾನ 
ಶೈಲಿ, ಪ್ರಸಂಗವೆಂಬ ಗೇಯಕಾವ್ಯ, ಸಾಕಷ್ಟು ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿ, ಪುನರಾವರ್ತನೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಸಾಗುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿವಿಧಾನ. ಇವನ್ನುಳಿಸಿಕೊಂಡು ಆಡಬಹುದಾದ ಪ್ರಸಂಗಗಳು. 

ಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ - ಈಯೆರಡೂ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸಂದ-ಸಾಧ್ವತೆಯನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿ, ಪೌರಾಣಿಕವಾದ, ಕಾಲಬಾಧಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವನೀಡದ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಯತ್ನಗಳೇ ಹಿ೦ದೆಯೂ, ಇಂದಿಗೂ ಯಶಸ್ಸು ಪಡೆಯುವುದು ಮತ್ತು ಹೀಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮನುಷ್ಯಭಾವಕ್ಕೆ ನೇರ ಸ್ಪ೦ದನ ನೀಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಲೆ ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಯತ್ನಗಳು, ಕಲೆಯ 
ಲೌಕಿಕಕರಣ (secularishing) ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಿವೆ. ಆಗುತ್ತಿವೆ. ೧೮- 
೧೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಮಾನವತಾವಾದದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಕೆಲಸ ನಡೆಯಿತು. ಮಾನವತಾವಾದಕ್ಕೂ ಮೂಲ ಭಾವಪರವಶತೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ 
ಆಗ ಪುರಾಣದ ಕೃತಿಗಳಿ೦ದ ಆಧುನಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೊಮ್ಮಿಸಲಾಯಿತು. (ಅವುಗಳ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಯಶಸ್ಸಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ) 

ಕಥಾದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ, ಲೌಕಿಕ ಸ್ವರೂಪವುಳ್ಳ ಮತ್ತು ನೈಜ ಜೀವನ 
ಚಿತ್ರಣ (ನೈಜವೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕವೆಂದಲ್ಲ. ಪ್ರಾಚೀನದಲ್ಲಿ ನೈಜವೆಂದರ್ಥ) 
ವಿರುವ ಅಥವಾ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಧಾನವೆನಿಸುವ, ಕತೆಗಳೇ ಜನರನ್ನು ರಂಜಿಸಿವೆ ಹೊರತು 
ಮತೀಯ ಆಶಯ ಪ್ರತಿಪಾದಕವಾದವುಗಳಲ್ಲ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, ನಳದಮಯಂತಿ, ಅಭಿಮನ್ಯು 
ಕಾಳಗಗಳ ಯಶಸ್ಸು ಹೀಗೆ ನಿಜವಾದದ್ದು ರುಕ್ಮಾಂಗದ ಚರಿತ್ರೆ, ದೇವೀ ಮಹಾತ್ಮೆಗಳದ್ದು 
ಸೀಮಿತವಾದದ್ದು 
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೫ ತ್ತ 
ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಈ ಎರಡು ಪ್ರಸ೦ಗಗಳ ಕತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ" 
ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ: | 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಮತ್ತು ನಳದಮಯಂತಿ ಸ್ವರ್ಗಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಸಿಷ್ಠ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ವಾಗ್ದಾದ, ' 
ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ, "ಅವನಿಂದ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಸತ್ಯಪರೀಕ್ಷೆ, ರಾಜ್ಯತ್ಯಾಗ, ನಕ್ಷತ್ರಕನಿಂದ ' 
ಹರಿಶ್ಚಂದನಿಗೊದಗಿದ ಪೀಡೆಗಳು, ಪತ್ನಿ! ೀಪುತ್ತರ ವಿಕ್ರಯ. : ಅತ್ಮವಿಕಯ, ರೋಹಿತಾಶ್ವನ 
ಮರಣ, ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಧ್ಯೇಯನಿಷ್ಟೆ ದೈವ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಕೊನೆಗೆ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ" 
ಪ್ರಸನ್ನತೆ, ಕಷ್ಟಪರಿಹಾರ, ರಾಜ್ಯ ಪ್ರಾಪ್ತಿ - ಇದಿಷ್ಟು ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ "ಪ್ರಸಂಗದ ಕತೆಯ ಹಂದರ. 
ಜಾ 1೫ ಯಶಸ್ಸಿಯೂ ಅಗಿದ್ದ ನಳನಿಗೆ, ಹಂಸಗಳ ಮೂಲಕ ದಮಯಂತಿಯಲ್ಲಿ, ' 
ಹಾಗೆಯೇ ಅವಳಿಗೂ ಪ್ರೇಮಾಂಕುರ, , ಸ್ವಯಂವರ ಪ್ರಕರಣ. ದೇವತೆಗಳೂ ದಮಯಂತಿ ' 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು, ನಳನನ್ನೆ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿಸುವುದು. ನಳ ದಮಯಂತಿಯರ ' 
ದೃಢಪ್ರೇಮ, ದೇವತೆಗಳ ಮೆಚ್ಚುಗೆ, ಕಲಿ, ದ್ಹಾಪರರಿಂದ ನಳನಿಗೆ ದ್ಯೂತವ್ಯಸನ (ಪ್ರಸ ಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಶನಿ ಒಬ್ಬನಿ೦ದಲೇ) ನಳನ, ಪರಾಭವ, ರಾಜ್ಯತ್ಕಾಗ, ಪತ್ನಿ ವಿಯೋಗ, ಕಾರ್ಕೋಟಕನಿಂದಾಗಿ 
ಕುರೂಪ ಪ್ರಾಪ್ತಿ ಯತುಪರ್ಣನಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ, ನಳನ ವಿದ್ಯಾವಿಶೇಷಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಯತುಪರ್ಣನ 
ಅಚ್ಚರಿ, ಈ ಮಧ್ಯೆ ದಮಯಂತಿಯ ಪುನಾಸ್ವಯಂ೦ವರ, ನಳ-ಯತುಪರ್ಣರ ಪ್ರಯಾಣ, 
ನಳ-ದಮಯಂತಿಯರ ಕರುಣಾತ್ಮಕ ಭೇಟಿ, ಕೊನೆಗೆ ಮಿಲನ, ಪುಷ್ಕರನ ಔದ್ದ ತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಪರಾಭವ, ನಳನಿಂದ ಕ್ಷಮೆ, ಸುಖಾಂತ- ಇವು ನಳದಮಯಂತಿ ಪ್ರಸಂಗದ ಮುಖ್ಯಾ ೦ಶಗಳು. 
ಈ ಕಥೆಗಳ ಮುಖ್ಯ ಗುಣಾಂಶಗಳೆಂದರೆ, ಇವುಗಳ ಸ್ವರೂಪವು ಮತೀಯವಲ್ಲದ, 
ಲೌಕಿಕಸ್ವರೂಪ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂದಿಸಲು, ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಸಹೃ ದಯತೆ ಸಾಕು. ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವಿವರಗಳ ತಿಳುವಳಿಕೆ, "ತಾತ್ವಿಕ ಗೂಢಗಳ ಈಟಿ ವಾಟ ಇವು ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಪೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಕತೆಗಳ 
ಅಭ್ಯಾಸದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಕೂಡ ಬೇಕಿಲ್ಲ ಇವು ನಿಜವಾಗಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಕತೆಯ ನಡೆ, ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಸಂಘರ್ಷಗಳು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವದೇಶಿಕ 
ಸ್ವರೂಪದವುಗಳು. ಎರಡೂ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯತೆಯೂ, ವಸ್ತುವಿನ ಘನತೆ, ಸತ್ನಗಳೂ 
ಸಶಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಜತೆಗೇ ಇವಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನೋಚಿತ ಪೌರಾಣಿಕ "ಆವರಣವೂ' ಇದೆ. 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ. ್ಲ ವಶಿಷ್ಯ- ಎಶ್ವಾಮಿತ್ರರ ವಾಗ್ದಾದ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಗಳು ಇಡಿಯ 
ಕಥೆಯ ಬೀಜರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದು, ರಸಿಕನಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಕಥೆ ಎಳೆಕಡಿಯದೆ, ಏಕಸೂತ್ರವಾಗಿ ಧರ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ 
ಪರಿಸಮಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯನಿಷ್ಠೆಗೆ ಒದಗಿದ ಪಂಥಾಹ್ವಾನ, ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಬರುವ Wes ಕೊನೆಗೆ ಸ ಸತ್ತನಿಷಗೆ ದೊರಕುವ ಜಯ- Wan 88, ವಸುವಿಗೆ 
ನೈತಿಕ ಸದಾಶಯವೂ, ಗಾಂಭೀರ್ಯವೂ ಒದಗಿದೆ. ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿನ ಸತ್ಯ, ಧರ್ಮಗಳ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸ೦ದಿಗ್ಗವೂ, ವಿಚಿತ್ರವೂ ಆಗಿ ಕಂಡರೂ, ವಿವರಗಳಲ್ಲಿನ ಈ 
ವಿಲಕ್ಷಣತೆ, ಬಾಧಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನು ಎದುರಿಸಿದ ಸಮಸ್ಯೆ, ಮಾಡಿದ 
ಹೋರಾಟಗಳು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ, ಎಲ್ಲ ದೇಶದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಸ ಸಂಗತವಾಗಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ 
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ತಟ್ಟಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿವೆ. 

ನಳನ ಕತೆಯು ನಾಟಕೀಯತೆ ಮತ್ತು ವಸ್ತುವಿನ ಘಟನಾವಳಿಗಳರಡರಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಸರಹು ಹೊಂದಿದೆ. ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ತಿರುವುಗಳಿದ್ದು ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕತೆಯಂತೆ 
ಏಕಮುಖವಾಗಿಲ್ಲ. ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರೇಮಸಂದೇಶವನ್ನೊಯ್ಯುವ ನಳನ ಸ್ಥಿತಿ, ಅವನ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, ಅವನಿಗೊದಗಿದ ಸೋಲು, ದೇಹವಿಕಾರ, ಯತುಪರ್ಣನ ಸ್ನೇಹ, 
ಕೊನೆಗಾಗುವ ಪುನರ್ಮಿಲನ - ಇವಕ್ಕೆ ಸಹೃದಯ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣವೂ ಸಂದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಆಪತ್ತಿನ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನನದಮಯಂತಿಯರ ಗಾಢಪ್ರೇಮವೂ ಕೂಡ ಕುಸಿದು ಬಿದ್ದು, ನಳನು 
ದಮಯಂತಿಯನ್ನು ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕೌಟುಂಬಿಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ ಅಣಕ, ವಿಷಣ್ಣತೆ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ 
ಒದಗಿ, ಅತಿ ಆದರ್ಶಪರತೆಗಿ೦ತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಈ ಕತೆಯ ಆಸ್ವಾದನಕ್ಕೆ "'ಮತೀಯವಾದ' 
ಯಾವ ಮಾನಸಿಕ ಸಿದ್ಧತೆಯೂ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.! 

ಇದರಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಶನಿಯ ಪಾತ್ರ, ಕಾರ್ಕೋಟಕನ ಪಾತ್ರ ಇವು ಬ೦ದು, ಮುಖ್ಯವಾದ 
ತಿರುವುಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ ನಿಜ. ಆದರೂ, ಶನಿ, ಕಾರ್ಕೋಟಕ ಎರಡೂ ಪಾತ್ರಗಳು, 
ಕಥಾಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆಯೇ ಹೊರತು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ 
'ಮಹಿಮೆ' ಅವಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ, ಈ ಕತೆ 'ಶನಿಪಭಾವ'- ವಾಗದಂತೆ, ಕಾರ್ಕೋಟಕ ಮಹಿಮೆಯಾಗ 
ದಂತೆ ಎಚ್ಚರವಹಿಸುವುದು ಅವಶ್ಯ ಮತ್ತು ಆ ಎಚ್ಚರವು ಕಥೆಯ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲೆ ನಿಹಿತವಾಗಿ 
ಇದೆ. 

ನಳ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರರ ಕತೆಗಳು ನಮ್ಮ ಕಥಾಪರ೦ಪರೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಹಳೆಯದಾದ 
ಅಖ್ಯಾಯಿಕೆಗಳು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ ರೂಪದಲ್ಲೂ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ವಿಶೇಷವಾದ 
ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆಗಳಿವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ, ನಮ್ಮ ಹಳೆಯ ಕತೆ, ಕಾವ್ಯಗಳೆಲ್ಲ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಕವಿಗಳಿಂದ ಕಾವ್ಯಗಳಾಗಿ ಬರೆಯಲ್ಲಟ್ಟಾಗಿ, ತಮ್ಮ ಮೂಲ ಆಶಯ, ಸ್ವರೂಪ, 
ಸಂದೇಶಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬೇರೆಯೇ ಆಗಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯಕಾವ್ಯವಾಗಿರುವ ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣ, 
ತೊರವೆಯಂತಹ ಕವಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾವತಾರದ ಕತೆಯಾಗಿ, ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕಾಗುವಾಗ 
ಭಕ್ತಿ ಕತೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಮಹಾಭಾರತದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮಾನವ ಪ್ರಪಂಚ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದ ಕೃಷ್ಣಕತೆಯಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕಾಗುವಾಗ ಮತ್ತಷ್ಟೂ ಹೇರಳವಾಗಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಮೂಲಕಾವ್ಯ -- ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ -» ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ ಈ ನಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಂತದಿಂದ ಹಂತಕ್ಕೆ ವಸ್ತುವಿಗೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಆವರಿಸಿ, ಅಪಕರ್ಷ ಉಂಟಾಗಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. 
ಆದರೆ ನಳ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, ತ್ರಿಶ೦ಕು, ಪರಶುರಾಮ, ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಮು೦ತಾದ ಕತೆಗಳು ಈ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನದಿ೦ದ ಹೇಗೋ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗಿ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬದುಕಿಕೊಂಡಿವೆ. ಲೌಕಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಮೆರೆದಿವೆ. ರಾಮ, 
ಕೃಷ್ಣ ಶಿವರ ಮಹಿಮಾಪ್ರಶ೦ಸೆಯ ಗದ್ದಲದಲ್ಲಿ, ಇವು ಅಮುಖ್ಯವೆಂದೂ, ಅನವಶ್ಯಕವೆ೦ಂದೋ 
ಆಗಿರಬೇಕು. ಅಂತೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಉಳಿದು ಬಂದಿವೆ. ಇದು ನಮ್ಮಕಾವ್ಯ 
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ಕಥಾಸಂಪ್ರದಾಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ವಿದ್ಯ ಮಾನವಾಗಿದೆ; ಇರಲಿ. 

ಯಕ್ಷಗಾನರಂಗದಲ್ಲಿ ನಳ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರರ ಕತೆಗಳು ಸಾಧಿಸಿರುವ ಯಶಸ್ಸು, 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಗಳು ಇನ್ನೊಂದು ವಿಚಿತ್ರದತ್ತ ಬೆಟ್ಟು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಆಟ 
ಮೆರೆಯಬೇಕಾದರೆ', ವಿಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ ಪಾ ತ್ರಗಳು, 'ಬಣ್ಣದ ವೇಷದ ಅಬ್ಬರಗಳು, ಯುದ್ಧ | 
ಪ್ರಕರಣಗಳು, ಆಗಾಗ ಇರಬೇಕು. ಆಗಾಗ ಚೆಂಡೆ ಬಡಿತ ಕೇಳುತ್ತಿರಬೇಕು, ಹಾಸ್ಯ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಇರಬೇಕು, ಮುಂತಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಇದೆ. 
ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯ, ವಿವಿಧ ಅಭಿರುಚಿಯ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರೇ ಬಾಹುಳ್ಯ ವಿರುವ ಪ್ರೇಕ್ಟಕ 
Ja ಮುಂದೆ, ಇಡಿಯ ರಾತ್ರಿ ಸಾಗುವ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಆಟದ "ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, 
ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವವಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ನೋಡಿ, ನಳ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕತೆಗಳು ಅವಾವುವೂ 
ಇಲ್ಲದೆ, ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಸುಳ್ಳಾಗಿಸಿ ವಿಶಾಲವಾದ, ನಿರಕ್ಷರಬಾಹುಳ್ಯದ 
ಜನಸಮುದಾಯದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಗಳಿಸಿವೆ. ಭಾವಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟಿವೆ. ಇದು ಅವುಗಳ ನಿಜವಾದ 
ಸತ್ವ ಈ ಸತ್ವದ ರಹಸ್ಯ ಅವುಗಳ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕತೆ. 

ನಳಪಮುಯಂತಿಃ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರಚರಿತ್ರೆ ಎರಡೂ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಕೆಲವೇ. ಒಟ್ಟು ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಕಡಿಮೆ. ಯುದ್ಧಗಳಿಲ್ಲ, ಗಲಾಟೆ ಗಲಭೆಗಳಿಲ್ಲ, 
ಬಣ್ಣದ (ರಾಕ್ಷಸಾದಿ) ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಪಾಶಸ್ತ ಲ್ಪ ಹಾಸ್ಕವೂ ಮಿತವೇ. (ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ನಕ್ಷತ್ರಕನಾದರೂ ಇದ್ದಾನೆ. ನಳದಮಯಂತಿಯ ಬಾಹುಕ ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರವಾದುದು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ. 
ಮೊದಲು ಅದು ಹೀಗಿರಲಿಲ್ಲವಂತೆ.) ಹೀಗೆ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ, ಈ ಕಲೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಆ ನಾವು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ, ಬೇಕೆ೦ದು ಒಪ್ಪುವ ಅ೦ಶಗಳೂ ಸಹ ಇಲ್ಲದೆ, ಈ 

ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಗಳಿಸಿರುವ. ಯಶಸ್ಸು ಉದ್ದೋಧಕವಾಗಿದೆ, ನೇತ್ರದೀಪಕವಾಗಿದೆ. 
ಶುದ್ಧ ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಗೆ ಭರವಸೆ ನೀಡುವಲಿತಹದಾಗಿದೆ. 

ನಳ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಥೆಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಅನುಕೂಲವೆಂದರೆ, ಅವು ತಾವೇ ಸ್ವತಂತ್ರ, 
ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಾದ ಕತೆಗಳಾಗಿರುವುದು. ಕಾರ್ತವೀರ್ಯನ ಕತೆಯೂ ಹೀಗೆಯೇ. 
(ಅಯೋಧ್ಯಾಕಾಂಡ, ಭೀಷ೨್ಮವಿಜಯದಂತಹ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳಿಗೂ ಅಂಶತಃ ಈ ಗುಣವಿದೆ) 
ಅವು ಯಾವುದೋ ದೊಡ್ಡ ಕತೆಯ ಭಾಗಗಳೋ, ತುಣುಕುಗಳೋ ಅಲ್ಲ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ. 
ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಶೀಲ ಸ್ವಭಾವ, ವರ್ತನೆ ಘಟನೆಗಳು ಸಂವಹನ ಪರಿಣಾಮ ಪಡೆಯಲು 
ಬೇರೊಂದು ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಭಾವಳಿ ಬೇಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೆರಡು ಅಸಮ ದೃಷ್ಣಾಂತಗಳಿಂದ 
ಈ ನಿ ಮನಗಾಣಬಹುದು. 

ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಕರ್ಣಪರ್ವ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಕರ್ಣನ ಶೌರ್ಯ, ಅವನ 

ದುರಂತ, ಅರ್ಜುನನ ಪಾತ್ರಸ್ವರೂಪ, ಕೃಷ್ಣನ ಚಾತುರ್ಯ ಇವೆಲ್ಲ `ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದು. 
ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಿಗುವುದು, ನಮಗೆ ಇಡಿಯ ಮಹಾಭಾರತದ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ನೋಟಕನಿಗೆ ಸಭ ತಿಳಿದಿದೆ ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಆ ಪ ಪ್ರಸಂಗದ ಚನನ 
ನಿಂತಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ದೊಡ ತ್ನ ಕಥಾಪ್ರಪಂಚದ ಒಂದು ಭಾಗ. “ಕರ್ಣಪರ್ವ'ವನ್ನಷೆ ಷ್ಟ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಗ್ರತೆಯಾಗಲಿ, ಸತ್ವವಾಗಲಿ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಇಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳ 
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'ಕ್ಯಾಪಕತೆ ಮಿತವಾದುದು. (ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಹೀಗೆ ಇರಬಾರದು, ಅಥವಾ ಇಂತಹ ಪ್ರಸಂಗ 
1ಳು ಯೋಗ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ ಎಂದು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳ ಮಹತ್ವ 
ಶ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿರುವ ವಿಷಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
*ಾಣಿಸಲು ಈ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದೆ) ಇಂದ್ರಜಿತು ಕಾಳಗ, ರಾಜಸೂಯ, ಕೃಷ್ಣಾರ್ಜುನ 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಈ ಮಿತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. 
ಆದರೆ, ಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ ಪುರಾಣವೊಂದರ ಭಾಗ ಮಾತ್ರವಾಗಿರುವ ಕತೆಗಳ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳೆಲ್ಲವೂ ಹೀಗೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಾಮಾಯಣದ 
ಅಯೋಧ್ಯಾಕಾಂಡ (ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ) ಮತ್ತು ಮಹಾಭಾರತದ ಅಭಿಮನ್ಮುಕಾಳಗ, ಸೈಂಧವ 
ವಧೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಅಯೋಧ್ಯಾಕಾಂಡ ರಾಮಾಯಣದ ಒಂದು ಭಾಗವೇ 
ಆದರೂ, ಅದರ ಗಹಿಕೆಗೆ, ರಸಾಸ್ವಾದನಕ್ಕೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿಯೇ ಓದಬಹುದಾದುದು. 
ಭಾಗವಾಗಿರುವುದು ಅದರ ಸ್ಪತ್ವ ಸತ್ವಗಳಿಗೆ ಬಾಧಕವಾಗಿಲ್ಲ. ಅಭಿಮನ್ಯು ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮರಾಜನ ಧರ್ಮಸಂಕಟ, ಸುಭದ್ರೆಯ ತಾಯ್ತನದ ಸಂಕಟ, ಅಭಿಮನ್ಯುವಿನ ಪರಾಕ್ರಮ, 
ಕೌರವಪಕ್ಷದ ಮೋಸ ಇವುಗಳ ಅರ್ಥ ಪ್ರತೀತಿಗೆ ಈ ಕತೆಯು ಮಹಾಭಾರತದ ಒಂದು 
ಭಾಗವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ದೋಷವಿಲ್ಲ. ಭೀಷ್ಮವಿಜಯ (ಅ೦ಬೋಪಾಖ್ಯಾನ) ಪ್ರಸಂಗವೂ 
ಭಾರತದ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದರೂ, ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣವಾದ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 


೬ 


ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರಬಹುದು. ನಳ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಮೊದಲಾದ ಕತೆಗಳಿಗೆ ಒದಗಿದ, 
ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾದ ಜನಪ್ರಿಯತೆ ದೇವೀ ಮಾಹಾತ್ಮ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ಮಾಹಾತ್ಮ್ಯಗಳಿಗೂ 
ಬಂದಿಲ್ಲವೆ? ಎಂದು. ನಿಜ. ಆದರೆ, ಅಂತಹ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ಸ್ಟರೂಪಗಳಲ್ಲೆ ಮೌಲಿಕ 
ಅಂತರವಿದೆ. ದೇವೀ ಮಹಾತ್ಮೆಯಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಯಶಸ್ಸು ರಂಗಕೃತಿ -» ಸಹೃದಯ 
-> ಲೌಕಿಕ ಮನುಷ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ -ಇವುಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಯಶಸ್ಸಲ್ಲ. ಅದು ಮುಗ್ಧಭಕ್ತಿಯ, 
ಭಾವುಕತನ ಯಶಸ್ಸು. ಈ ಕಲಾಸ್ಪಂದನ ಪ್ರಧಾನವಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಲೌಕಿಕ (secu- 
ar) ಕಥೆಗಳು ಪ್ರಾ ಸ್ಯ ಪಡೆಯಬೇಕೆನ್ನುವುದು. ಮತೀಯ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯದ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಆಶಯದ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಹೇಗೂ ಉಂಟಷ್ಟೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಂತಹದನ್ನು ರಂಗದಲ್ಲಿ ನೋಡುವಾಗ, 
ಗುಣಮಟ್ಟ, ರಂಗಪ್ರಜ್ಞೆ, ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಗಳು ಮಸುಕಾಗಿ, ಭಕ್ತಿ, ಪುಣ್ಯ, ಮುಕ್ತಿಗಳು 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಇದು ಒಂದು ಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ತುಂಬ ಆತ೦ಕವಾಗುವ ಅಂಶ. 
ದೇವೀ ಮಹಾತ್ಮೈ ಆಟ ಆಡಿಸುತ್ತೇನೆ, ಎಂದು ಹರಕೆ ಹೊತ್ತಂತೆ ಇಂತಿಷ್ಟು ದೇವೀ ಮಹಾತ್ಮೆ 
ನೋಡುತ್ತೇನೆ, ಎಂಬ ಹರಕೆ ಕೂಡ ಇದೆ. ಹೀಗಿರುತ್ತ ಕಲೆಯೇನು ಬಂತು? ಹೀಗಿರುವಲ್ಲಿ, 
ಲೌಕಿಕಾಶಯದ ಪಾಧಾನ್ಯ ತು೦ಬ ಮಹತ್ವದ್ದು. 

ದೇವೀ ಮಹಾತ್ಮೆಯನ್ನೆ ಆದರೂ ದೌಷ್ಟ್ಯ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಕ್ರೋಡೀಕೃತ ಸಮಾಜದ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಬದಲಾವಣೆಯೂ ಅವಶ್ಯ. ಪ್ರಸಂಗವೇ ಬೇರೆ ಆಗಬೇಕಾದೀತು. ಅದು ಬೇರೊಂದು 
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ಮಟ್ಟದ ಕೆಲಸ. ಮತೀಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ಲೌಕಿಕವಾಗಿಸುವ ಕಾರ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ಮಹಿಷ, ಶುಂಭ, ' 
ರಕ್ತಬೀಜ, ಮತ್ತು ಅವರನ್ನು 2 ಚುಚ ದೇವಿ (ಸಾಮೂಹಿಕ ಶಕ್ರ) ಇವೆಲ್ಲ ಕಾಲಾಶೀತ್ರ 
ಮತಾತೀತ ಆಶಯ ಬಾಜ ಸಾಧ್ಯ. 


ಹ : 
ಯಕಗಾನ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ, ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಮಂಡನೆಗಳಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕ, 
ಸಾಮಾನ್ಯ (General, UniversaDi9 ಕಡೆಗೆ ಒಲವು ಇರುವ ಅಂಶಗಳೂ ಗಮನಾರ್ಹ. 
ಅಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು, ತಾತ್ವಿಕ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ಎರಡೂ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಜರಗಿವೆ, ಜರಗುತ್ತಿವೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಮೂಲತಃ ನಮ್ಮ ಕಥಾ, ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಗಳು, ಜೀವನನಿಷ್ಠ, ಮಾನುಷ, ' 
ಲೌಕಿಕ ಹೊರತು ಮತೀಯವಲ್ಲ. ದೈವಲೀಲಾ ಪ್ರಾಚುರ್ಯ ಆ ಬಳಿಕ ಬಂದುದು. ಭಕ್ತಿಕಾಲದ ' 
ಬಳಿಕದದು. ರಾಮಾಯಣ, ಭಾರತ, ಇನ್ನಿತರ ಉಪಾಖ್ಯಾನಗಳು, ಗಾಥೆಗಳು, ಜಾನಪದ 
ಕಥನ, ಕಾವ್ಯಾದಿಗಳು ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ ಲೌಕಿಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೆ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ' 
ನಿಮಿತ್ತವಲ್ಲ, ತಾನಾಗಿ ಅದು ಇದೆ. "ಪರಾಧೀನ ಸರಸ್ಪತಿ' ಅಲ್ಲ. (ಇದು ಮರಾಠಿ ಚಿಂತಕ 

ಪು. ಗ. ಸಹಸ್ರಬುದ್ಧೆ ಅವರ ಪದಪ್ರಯೋಗ.) 

ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲದೆ, ಚಂದಹಾಸದಂತಹ ಪ್ರಸಂಗವೂ ಇಂತಹದೇ. 
ದುಷ್ಟಬುದ್ಧಿಯ ದುಷ್ಟಸಂಕಲ್ಪಗಳೆಲ್ಲ ತಲೆಕೆಳಗಾಗುತ್ತ, ಅವನ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಮಣ್ಣುಗೂಡುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ಕಥಾವಸ್ತು. ಇಲ್ಲಿ 'ಎಧಿ' ಬಲವಾದ ಒಂದು ತತ್ವವಾಗಿ 
ಬ೦ದಿರುವುದಾದರೂ ಅದು ಸಜ್ಜನನ ಭರವಸೆಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಮಾನವನ ದುರಂತದ 
ಅನೇಕ ಮಗ್ಗು ಲುಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಅದಕ್ಕಿದೆ. ಉದಾ: ಕುವೆ೦ಪು ಬರೆದ 
ಚಂದ್ರಹಾಸ - ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ದೇವಿಯು ಪ್ರತ ೈಕ್ಷಳಾಗುವುದೂ ಅಷ್ಟೆ ಶುಭಾಂತಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ. 
ಉಳಿದಂತೆ ರಂಗಸಾಧ್ಯತೆ, ವಸ್ತುವಿನ ಶಕ್ತಿ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಇದು ಉತ್ತ ಷ್ಟವಾದ ಪ್ರಸ ಸಂಗ. 

`ರತ್ನಾವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ' (ಗುಣಾಢ್ಯ ಕವಿಯ ಬ್ಗ ೃಹತ್ಯಜೆಯಿಂದ ಆಯ್ದ ನತ ಕವಿ ಮುದ್ದಣನ 
ರಚನೆ), “ ಸತೀಸುಶೀಲೆ' ಇವು ಕೂಡ ಲೌಕಿಕ ಪರಂಪರೆಯ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳು. ಇಲ್ಲಿ ರತ್ನಾ ವತಿ 
ಕಲ್ಯಾಣದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ವಸ್ತು ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದೆ, ನಿರ್ಜೀವವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಬೇರೆ ತ 
|! ಕತೆಯೇ ಸತ್ವವಿಲ್ಲದ್ದು. 

ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನಾಗಿಸಿದ, ಮಾನಸ ಚರಿತ್ರೆ (ಮುಲ್ಕಿ ವೆಂಕಣ್ಣ 
ಕವಿ? ೧೮೦೦9) ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಕುತೂಹಲಕರ ಯತ್ನ. ಇಲ್ಲಿ ಕ್ರೋಧ, ಮೋಹ 
ಕಾಮ, ಸತ್ತ | ಮುಂತಾದವು ಪಾತ್ರಗಳು. 


೮ 


ಒ೦ದು ಪ್ರಸಂಗವು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೂ ಸರಿಯಾಗಬೇಕು. ಕತೆಗೆ ಪೌರಾಣಿಕ 
ರೂಪವೂ ಇರಬೇಕು, ಅದು 'ಜೌಕಿಕವಾದುಷೂ ಗಳೂ ಈ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ, 
ಹಲವಾರು ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಆಧುನಿಕಕಾಲದಲಿ ೪) ರಚಿತವಾಗಿರುವುದು ನಾಡಿ ನರು 
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ನೆನಪಾದ ಕೆಲವನ್ನೆ ಹೆಸರಿಸಿದರೂ ಸಂಖ್ಯೆ ಸಾಕಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದಿದೆ (ವಿದ್ಯುನ್ನತಿ ಕಲ್ಯಾಣ, 
ಪ್ರತಾಪನ ಪ್ರತಾಪ, ಯಕ್ಷಲೋಕವಿಜಯ, ನಾಗಶ್ರೀ, ಚಿರಕನ್ನಿಕಾ, ಗುಣಸುಂದರಿ, 
ಶೂದ್ರತಪಸ್ತಿನಿ, ರತಿರೇಖಾ, ಮಾನಸ ಮಂದಾರ, ಭಾಸವತಿ, ವೀರಚ೦ದ್ರ ವಿಜಯ, ಕುಸುಮ 
ಕಾಮಿನಿ, ಚಂದದ್ದಜ ಇತ್ಯಾದಿ) ಇವುಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ, ಆಶಯವನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸುವ, ಹೊಸಯುಗದ ಆಶಯವನ್ನು ನೀಡುವ ಉದ್ದೇಶ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. 
ಅದರೆ, ಇವು ಪ್ರಸಂಗದ ರಚನೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ನಾವೀನ್ಯವನ್ನು ತರುವ ಯತ್ನಗಳಾಗಿ 
ಶ್ಲಾಘ್ಯವಾಗಿವೆ. ಉತ್ಕಟ ರಸಾವಿಷ್ಕಾರ, ರಂಜನೆ ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶ. ಇವು ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿವೆ, 
ಸ್ಪತಂತ್ರ, ಅನುವಾದ, ರೂಪಾಂತರ ಈ ಮೂರೂ ಬಗೆಯ ಪ್ರಸಂಗ ಕತೆಗಳ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಇದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದಿಷ್ಟು ಮುಂದೆ ಸಾಗಿ, ಕೇವಲ ರಸ, ರಂಜನೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ, ಲೌಕಿಕ ರೂಪದ ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ ಆಕರಗಳನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ನಡೆಯುವ ಪ್ರಸಂಗ 
ರಚನೆಯ ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿದೆ. ಈ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜತೆ, ನಾಟಕೀಯ, ಸತ್ವ ಶಕ್ತಿಗಳು 
ಘನವಾಗಿವೆ, ಉತ್ಕಷ್ಟವಾಗಿವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರೌಢತೆ, ಸಮತೋಲನ 
ಇದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವು ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳ, ಮತ್ತಿತರ ಆಕರಗಳ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ರೂಪಾಂತರಗಳು. ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ, ಶಕುಂತಲಾ ಪರಿಣಯ, ವಾಸವದತ್ತ - ರತ್ನಾವಳಿ, 
ನಾಗಾನಂದ, ವಸಂತಸೇನೆ, ಮಧ್ಯಮ ವ್ಯಾಯೋಗ, ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ, ಯಯಾತಿ, 
ಕಾದಂಬರಿ - ಮುಂತಾದವನ್ನು ನೆನಪಿಸಬಹುದು. ಇಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ರಚನೆ, ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದ ಕೃತಿಗಳು. ಪರಂಪರಾಗತ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ 
ಊನವಿಲ್ಲದೆ, ಪೋಷಕನಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಬರುವಂತಹವುಗಳು, ಕಲಾನುಭವದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದವು. 

ಹೀಗೆ ಕಲ್ಪಿತ, ಜಾನಪದ, ಪುರಾಣ, ಸ೦ಸ್ಕೃತ ನಾಟಕ, ಇತಿಹಾಸ, ಅನುವಾದಿತ, 
ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರೇರಿತ, ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕದ ಪೌರಾಣಿಕ ರೂಪಾ೦ತರ (ಉದಾ: ಮಾನಸ 
ಮಂದಾರ) ರೂಪಗಳ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ, ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಉತ್ತಮವಾಗಿವೆಯೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ರೂಪ(10!77)ಕ್ಕೆ 
ಸಂಗತವಾದ ನಾವೀನ್ಯವನ್ನು ತರುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿವೆ. 

ರಂಗಪ್ರಯೋಗದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಾದ ಒಂದು ವಿದ್ಯಮಾನ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ. ಕಥೆ, 
ಪಾತ್ರಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ ಆವರಣವುಳ್ಳ ಈ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಳೆದ 
ಒಂದೆರಡು ದಶಕವು, ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಯೋಗಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ. (ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಈ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕ್ಷೇತ್ರ ಚರಿತೆಗಳೂ, ತುಳು ಪ್ರಸ೦ಗಗಳೂ ಬಂದಿವೆ.) ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವೇನು? ಬಡಗುತಿಟ್ಟು - ಎಷ್ಟೇ ಅಸಮಗವಾಗಿರಲಿ - ವೇಷ, ನೃತ್ಯ, ಹಿಮ್ಮೇಳ, 
ರಂಗತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ರೂಪ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅನುಲ್ಲಂಘನೀಯವೆಂದು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಅದರ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ನಾವೀನ್ಯಕ್ಕೆ ಯತ್ನಿಸಿದೆ. ಇದು ಪ್ರಶಂಸಾರ್ಹ. ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿ 
ನಲ್ಲಿ ಕಥಾವಸ್ತು ಬದಲಾದಾಗ, ರಂಗಭೂಮಿಯ ರೂಪವೇ ಬದಲಾಗುವುದು ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. 
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೯ 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ, ಎರಡು ಹಂತಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ, ಪೌರಾಣಿಕ ಪಸ್ತುವನ್ನ, | 


ಆರಿಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಭಾವ, ಆಧುನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಸ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನಿತ್ತು, ಮೌಲ್ಯಸಂಘರ್ಷ, 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನವೀನ (ಆದರೂ ಕತೆಗೆ ಜೋಡು ಆಶಯಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಹ ಪಾತ್ರ, ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಸಂಗರಚನೆ, ಕ್ರಾನಿಕಲ್‌ 
ಕಲೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ) ಸಂಕ್ರಮಣವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವತ್ತ ಇಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಿದೆ. | 
ಇಂತಹ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಯತ್ನವನ್ನು ಅಮೃತ ಸೋಮೇಶ್ವರ (ಕಾಯಕಲ್ಪ. ವಂಶವಾಹಿನಿ), 
ಘನ ನಂಬಿಯಾರ್‌ (ಅಮಕ್ಷೇಂದ್ರ Ee ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಪೂಂಜರ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳು - ಇವರ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಯತ್ನಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಪಕ ಚಾಲನೆ: 
ಸ್‌ ನಮ್ಮಪುರಾಣ, ವ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಸತ್ತಶಾಲಿಯಾದ ಖ್‌ ಶತ ಬೇಕಷ್ಟು. 
ಇವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಪಂತರ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಹೊಸ ವಸ್ತು ಆಶಯಗಳ ಪ್ರ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳ 
ರಚನೆ ಆಗಬೇಕು. ರಂಗದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ಜಟಾ ರೂಪು: 
ಪಡೆಯಬಹುದಾದುದರಿಂದ, ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ “ಮಾಮೂಲು'' 
ಚಿ೦ತನವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ' 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಾಗ. ಆಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ತಿರುವು ಸಜಾ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. 





೧೦ 

ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೂ, ಜನಪರ, ಲೌಕಿಕ ಆಶಯದ 
ಸಂಭವ ಇಲ್ಲೂ "ಉತ್ತಮವಾಗಿದೆ. ಸದ್ಯ ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು, ವೇಷ, 
ರಂಗವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಪೂರ್ವಪದ್ಧತಿಯನ್ನೂ ಕಲಾ-ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಚೆಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿ, ಕಲೆಗೆ ಮಾರಕವಾಗಿದೆ, ಎಂಬುದು ಕಲಾರೂಪ ಸಂಬಂಧಿ (10177೩1510) ಆಕ್ಷೇಪ. 
(ನೋಡಿ: ಇದೇ ಲೇಖಕನ “ೇದಗೆ' ೧೯೮೬) ಆದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸ ಹೊರಟಿರುವುದು 
ಕತೆಯ ಆಯ್ಕೆ. ವಸ್ತುಸ್ವರೂಪವಿಚಾರವನ್ನು. 

ಕೋಟಿ ಚಿನ್ನ ಯ. 1. ಸಿರಿ, ಸಖ ಸಿರಿಗೆಂಡೆ ಇವು ತುಳು ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಜನಪ್ರಿಯವೆನಿಸಿದ, ಕಥಾದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದಲೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಸತ್ವ ಇರುವ, ಪ್ರಸ೦ಗಗಳು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಲೌಕಿಕಭಾವ, ಸಂಘರ್ಷ, ನಾಟಕೀಯತೆಗಳ ದ್ರವ್ಯ ಪರಿಪುಷ್ಟವಾಗಿದೆ. (ಅವು ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಸದ್ಯ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನಾಗಲಿ, ಅಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾದ ವೇಷಾದಿ ವಿಧಾನವನ್ನಾಗಲಿ' 
ಇಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಿಸಿಲ್ಲ. ವಸ್ತುದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಹೇಳಿದೆ.) ಯಕ್ಷಗಾನ ಪದ್ಧತಿಯಿ೦ದಲೇ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು 
ಅನುಕೂಲವಾಗಿವೆ. 

ಕೋಟಿ ಚೆನ್ನಯ, ಸಿರಿ - ಈ ಕತೆಗಳು ತುಳುಪಾಡ ತ್ಹನದಲ್ಲಿರುವವುಗಳು. ಪಾಡ್ಗ ನಗಳ 
ಮುಖ್ಯ , ಕಥಾಪವಾಹವನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ, ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡಿ ರಚಿಸಿದರೆ, ಇವೆರಡೂ 
ಸತ್ವಯುಕ್ತ ಕಥೆಗಳು. ಜೆ? ರೋಗವೆಂಬ ಆಪತ್ತು ಬಂದಾಗ, ಜಾತಿಕಟ್ಟಲೆ ಬದಿಗಿರಿಸಿ 
ದೇಯಿ ಬೈದಿತಿಯ (ಬಿಲ್ಲವ ಜಾತಿಯ ಹೆಂಗಸು) ಪ್ರಕರಣವೇ ಕತೆಯ ಸತ್ವವನ್ನು ತೆರೆದು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೮೪ 


ಸೋರುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಕೋಟಿ ಚೆನ್ನಯರ ಉತ್ಕರ್ಷ, ಬುದ್ಧಿವ೦ತನೆ೦ಬ ಮಂತ್ರಿಯ 
ಪಟ, ಚೆನ್ನಯನಿಂದ ಅವನ ಕೊಲೆ, ದೇಶಾಂತರ ವಾಸ, ಚಂದುಗಿಡಿಯೆಂಬವನಿಂದ 
ಸಂಚು. ಕೊನೆಗೆ "ಬಲ್ದಾಳ'ರು ಸೇರಿ, ಕೋಟಿಯನ್ನು ಹಿಂದಿನಿಂದ ಇರಿಯುವುದು - 
ಹೀಗೆ ಸಾಗುವ ಕೋಟಿಚೆನ್ನಯರ ಜೀವನದ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಾಯದ ವಿರುದ್ಧ 
ಸಿಡಿದೇಳುವುದು, ವೀರತ್ವ, ಕೊನೆಯ ದುರಂತದ ಕರುಣ - ಹೀಗೆ ಹೊಸ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವ ಅವಕಾಶಗಳೇ ತುಂಬಿವೆ. "ಸಿರಿ'ಯ ಬದುಕು, ಹೆಣ್ಣಿನ ಹೋರಾಟದ 
ಕತೆಯಾಗಬಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆಯುಳ್ಳದ್ದು. ಘಟನಾವಳಿಗಳ ನಾಟಕೀಯತೆ, ಪಾತ್ರವೈವಿಧ್ಯ ಇವು 
ಕೂಡ ತುಂಬ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿವೆ. "ಸಿರಿಗಿಂಡೆ'ಯ ಕತೆ, ಸಿರಿಗಿ೦ಡೆಯ ಸೊಕ್ಕು, ಧಿಮಾಕುಗಳ 
ಒಂದು ಭಾಗ, ಅದಕ್ಕೆ ಅವಳು ಅನುಭವಿಸುವ ಪತನ - ಹೀಗೆ "ಶಿಖರ ರಚನೆ'ಯಾಗಿದೆ 
ಅಥವಾ ಚಕ್ರವಾಗಿದೆ. ಏರು ಇಳಿಗಳೂ ಹಿಂದಿನ ಕತೆಯೊಡನೆ ಸಂಬ೦ಧಪಡೆದಿದೆ. ಅವು 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಲ್ಲ. 


Nem ye 


ಬೇರೆ ಹಲವು ಪಾಡ್ದನಗಳ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೊ೦ದಲಗಳಿದ್ದರೂ, 
ಅವನ್ನು ಪರಿಷ್ಠರಿಸಿದರೆ, ಉತ್ತಮ ಪ್ರಸಂಗ ನಿರ್ಮಾಣ ಸಾಧ್ಯ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ತತ್ಸಮಾನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿ (ಎ೦ದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಂಗ) ಮತ್ತು ಅದು ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯಕೃತಿಯಾಗಿ ಪಡೆಯುವ ರಂಗಕೃತಿ ಸ್ವರೂಪ 
ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಬಲುದೊಡ್ಡ “ವಿಶ್ವವ್ಯತ್ಯಾಸ' (world of difference) ಇದೆ. ಆ ಕಲೆಯ 
ಒಳಗನ್ನು ತಿಳಿಯದವನಿಗೆ, ಕೇವಲ ಪಠ್ಯಕೃತಿಯನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಅದರ ರಂಗರೂಪವನ್ನು 
ಊಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದು. ಇಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕಾರನು (ಅ೦ದರೆ ಪ್ರಸ೦ಗದ ಕವಿ) ಕಲಾವಿದರಿಗೆ 
ಒಂದು ಹಂದರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒದಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ರಕ್ತ ಮಾಂಸ, ರೂಪ, ರೇಖೆ ಎಲ್ಲ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದರ ಕಲ್ಪನೆ, ಪ್ರತಿಭೆ, ವಿದ್ವತ್ತುಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ, ತೀರ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕರ್ತೃ (೧1೫/1೪19) ಎಂಬವನು, ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗೌಣ. 

ಲಿಖಿತ ನಾಟಕಕೃತಿಯನ್ನು ರಂಗದಲ್ಲಿ ತರುವ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಟ, ನಿರ್ದೇಶಕರ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಇರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೇ ಬಹಳ ವಿಸ್ತಾರವಾದುವು. ಹೀಗಾಗಿ ಮೂಲ 
ನಾಟಕಕಾರನ ಆಶಯಕ್ಕೆ ನಿರ್ದೇಶಕನು ಜವಾಬ್ದಾರನಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ ಎ೦ಬ ಸಿದ್ಧಾಂತವಿದೆ, 
ಲೇಖಕನ ನಾಟಕ ಬೇರೆ, ರಂಗದ ಕೃತಿಯೇ ಬೇರೆ ಎ೦ಬಷ್ಟು ನಿರ್ದೇಶನ ವಿಚಾರ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಲಿಖಿತ ನಾಟಕದ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ಹೀಗಿದ್ದಾಗ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತು, 
ಅಭಿನಯಾದಿಗಳು ಕಲಾವಿದನವೇ ಆದುದರಿಂದ, ಈ ಸಾಧ್ಯತೆ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತವನ್ನು ಗರಿಷ್ಠ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೮೫ 





ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಈಗ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಸಂಗವೊಂದನ್ನೆ ಹತ್ತು. | 
ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನೀಡಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇದು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯದ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಸಂಗತಿ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಯೋಗವೂ ಒಂದೊಂದು ಪಾಠವಾಗುತ್ತದೆ.. 
ಹೀಗಾಗಿ, ಆಶಯ; ನಾವೀನ್ಯ, ಮೌಲ್ಯಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ, ಬಳಕೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಬಹಳಷ್ಟನ್ನು ಸ ಸಾಧಿಸಬಹುದು. ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ ಕಲಾವಿದರು, ಇದನು  ಉತ್ಕಷ್ಟವಾದ ' 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಒ೦ದು ಮಟ್ಟದ ಕೆಲಸ. 






೧೨ 
ಈ ಕೆಲಸ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಮಗ್ರವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ, ಪ್ರಸಂಗದ 


ಆಯ್ಕೆ, ಹೊಸ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ರಚನೆಗಳ ಜತೆ, ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಚಿಂತನ, ಯಕ್ಷಗಾನ ' 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಹಿಂದೆ ಇರಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವುಂಟು. ಇದನ್ನು ನಿರ್ದೇಶನವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎನ್ನಬಹುದು. | 
ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಯಾ ಸಿನಿಮಾದ ನಿರ್ದೇಶನದಂತೆ, ಪೂರ್ಣಪ್ರಮಾಣದ ನಿರ್ದೇಶನವೆಂಬ ' 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವಲ್ಲ. ಪ್ರದರ್ಶನದ ತಾತ್ತಿಕ ತಳಹದಿ, ಗೊತ್ತುಗುರಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ' 
ತರುವ ಒಂದು ಸಾಮೂಹಿಕ ಪ್ರಯತ್ನದ ತಿಳುವಳಿಕೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕಲಾವಿದನ ಸ್ಪತಂತ್ರ ' 
ಆಶುಭಾಷಣ, ತನ್ನದಾದ ನೃತ್ಯಯೋಜನೆ, ಗಾನಸ೦ಯೋಜನೆಗಳಿರುವ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ' 
ನಿರ್ದೇಶನವೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಇರಬೇಕು. ಕಲಾವಿದನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ವಿಕಾಸಗೊಂಡು, ' 
ಅದರ ಅತ್ಯಧಿಕ ಪ್ರಯೋಜನ ಸಿಗುವಂತೆ ಇರಬೇಕು, ಹೊರತು, ವಿವರವಾದ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿನ ' 
ದಾಗಿರಬಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ಈ ಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧವಾದುದು (ಇದೇ ' 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ನೋಡಿ : ಉದಯವಾಣಿ, ದೀಪಾವಳಿ ವಿಶೇಷಾ೦ಕ ೧೯೮೭ : ಕೆರೆಮನೆ 
ಶಂಭು ಹೆಗಡೆ ಅವರ ಸಂದರ್ಶನ) ಒಂದು ಸ್ಥೂಲವಾದ ಏಕಸೂತ್ರತೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ೈ ಬೇಕು. 
ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಕಲಾವಿದರ ಯೋಚನೆಗಳು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ವಿರುದ್ಧವಾದರೆ. 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಾರದು. 

ಈಗ ಇರುವಂತೆ, ಭಾಗವತನ ನಿಯಂತ್ರಣ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕಪಾದ ಕೊರಿಯೋಗ್ರಫಿ, 
ಪೂರ್ವಪಡ್ಛತಿಗಳಿಂದ ಆಟ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದಕ್ಕೆ" 
ಸೂ ಲವಾದ, ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ನಿರ್ದೇಶನದ ಏರ್ಪಾಡು ಅಗತ್ಯ ಅದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ' 

ಭಾವವನ್ನು ಕೆಡಿಸದ, ಹೆಚ್ಚು ಬೆಳಗುವಂತೆ ಮಾಡುವಂತಹ ವಿಧಾನವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಸೂಚನೆಯ "ರೂಪದಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗದ ರಂಗಸಂಪಾದನ (6670) 

ದೃಶ್ಯಯೋಜನೆ, ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ದಾರಿ, ನೃತ್ಯಲೇಖನ, ಎಲ್ಲ ಬರುತ್ತವೆ. ಆಯ್ಕೆ, ಅಳವಡಿಕೆ, 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ಮೂರನ್ನು ಇದು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


೧೩ 


ಈಗ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ, ಹಳೆಯ ಪ ಪಸಂಗಗಳನ್ನೆ, ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿ ' 
ಬದಲಾವಣೆ ತರುವ ಮೂಲಕ ಅರ್ಥಪುಣಭದಾದ ಹೊಸತನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಹುದು. ' 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೮೬ 


1ಲವೊಮ್ಮೆ ಒಂದೇ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಬದಲಾವಣೆ ಸಹ ಸುಸಂಬದ್ಧವಾದ ತಿರುವನ್ನು ತರಬಲ್ಲುದು. 
ಉದಾ: ಅಭಿಮನ್ಯು ಕಾಳಗ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಅಭಿಮನ್ಯುವು ಚಕ್ರವ್ಯೂಹವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ 
ತಿನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೃಷ್ಣನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನೆ೦ದಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವನು ಅರ್ಜುನನ್ನು ಬೇರೆಡೆಗೆ 
ಸೊಂಡೊಯ್ದನೆಂದೂ, ಅಭಿಮನ್ಯುವಿನ ಮರಣ ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಅಭೀಪ್ಪಿತವೆಂದೂ ಇದೆ. (ಇದಕ್ಕೆ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಅಭಿಮನ್ಯುವು ಕಾಲ- ನೇಮಿ, ಕ೦ಸರ ಅವತಾರವೆಂದೂ, ಕೃಷ್ಣನ ವೈರಿಯೆಂದೂ 
ಹೇಳುವ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕತೆ.) ಇದು ಅಭಿಮನ್ಯು ಕಾಳಗಕ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ತೀರ ಅಸ೦ಬದ್ಧ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿದೆ. ಇದು 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ಮಧ್ಯೆ ಅನ್ನದ ನಡುವೆ ಒಂದು ಕಲ್ಲಿನಂತಿದೆ. ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟರೆ, ಪ್ರಸಂಗ 
ಸುಸಂಬದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟು ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ರಂಗದಲ್ಲಿ ನೀಡುವ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ತರುವ 
ಮೂಲಕ ಹೊಸ ಆಶಯಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಬಹುದೆಂಬುದಕ್ಕೆ “ಭೀಷ್ಮವಿಜಯ' 
ಪ್ರಸಂಗವು ದೃಷ್ಟಾಂತ. (ಕವಿ ಹಲಸಿನ ಹಳ್ಳಿ ನರಸಿಂಹ ಶಾಸ್ತಿ) ಇಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಆಶಯ 
"ಹೊರಗಿನಿಂದ' ಆರೋಪಿತವೇನಲ್ಲ. ಅದು ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಬೀಜರೂಪದಲ್ಲಲ್ಲ, ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 

ಸದ್ಯ ಈ ಪ್ರಸಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಹೆಸರಿನಂತೆ “ಭೀಷ್ಮನ ವಿಜಯ'ವನ್ನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಹೇಳಲುದ್ದೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಜ್ಯದ ಗೌರವದ ರಕ್ಷೆಗಾಗಿ ಭೀಷ್ಮನು ಕಾಶಿಯ ಸ್ವಯಂವರ 
ಮಂಟಪಕ್ಕೆ ಬಂದು, ಕನ್ಕೆಯರನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವುದು, ಅಂಬೆಯ ನಿರಾಕರಣೆ, ಸಾಲ್ಪನಿಂದ 
ಅಂಬೆಯ ತಿರಸ್ಕಾರ, ಪುನಃ ಅಂಬೆಯಿಂದ ಭೀಷ್ಮನಲ್ಲಿ ಬೇಡಿಕೆ, ಭರ್ತನೆ, ಕಿರಾತನ ಮೂಲಕ 
ಭೀಷ್ಮನನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸುವ ಯತ್ನ, ಪರಶುರಾಮ-ಭೀಷ್ಮರ ಯುದ್ಧ ; ಭೀಷ್ಮನ ಜಯ - ಹೀಗೆ 
ಸಾಗುವ ಘಟನೆಗಳ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಭೀಷ್ಮನ ದೃಢತೆ, ಅಂಬೆಯೊಬ್ಬಳು ಅಪರಾಧಿನಿ, ಹಟವಾದಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಎಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಣ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಅದು ಹಾಗೆಯೇ ಆಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಬೇರೆ 
ರೀತಿಯ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಪ್ರಸ೦ಗದಲ್ಲೆ ಭೀಷ್ಮನ ಪಾತ್ರದಷ್ಟೆ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ, 
ಸಾಲ್ವ, ಅಂಬೆ, ಪರಶುರಾಮರ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. 

ಈ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಹೆಣ್ಣೋರ್ವಳು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಅಸಹಾಯಕಳಾಗುವ ದುರಂತವಾಗಿ, 
ಸಾಲ್ವನ ಭಗ್ನಪ್ರಣಯದ ಚಿತ್ರವಾಗಿ ತೋರಿಸಲು ಬರುತ್ತದೆ. (ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನ 
ಕೆರೆಮನೆ ಬಂಧುಗಳು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಭೀಷ್ಮ ವಿಜಯ) ಭೀಷ್ಮನ ಬಿಗಿಮುಷ್ಟಿಯ ಧೋರಣೆ, 
ಸಾಲ್ವನು ಅಂಬೆಯ ಹೃದಯವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದು, ಕಾಶಿರಾಜನ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಇವುಗಳಿಂದ ಅಂಬೆ ನಿರ್ಗತಿಕಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಕಾಡಿನ ಕಿರಾತನೊಬ್ಬನನ್ನು ಕರೆತಂದು 
ಭೀಷ್ಮನೆದುರು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಅಂಬೆಯ ಹತಾಶ ಸಾಹಸ ಈ ದುರಂತದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮಗ್ಗುಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ, ಪ್ರಬಲನಾದ ಪರಶುರಾಮನೂ ಕೂಡ ಭೀಷ್ಠನಲ್ಲಿ ಸೋತಾಗ 
ಅಂಬೆಯ ಬಾಳು ಭಗ್ನವಾಗಿ, ಈಗಾಗಲೇ ಬೆಂದು ಹೋಗಿರುವ ಅವಳ ಬದುಕಿನ ದುರಂತದ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಅವಳ ಅಗ್ನಿಪ್ರವೇಶವಾದಾಗ, ಆ ಅಗ್ನಿಕು೦ಡವೇ ಒಂದು ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. 
(ಜನ್ಮಾ೦ತರದಲ್ಲಿ ಅಂಬೆ, ಶಿಖಂಡಿಯಾಗಿ ಭೀಷ್ಮನ ಪತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣಳಾಗುವುದೂ ಕೂಡ, 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೮೭ 





ಅಂಬಾ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಭೀಷ್ಮನು ನಿಷ್ಕಲಂಕನಲ್ಲವೆಂದೂ, ಅದು ಭೀಷ್ಮ ವಿಜಯ 
ಮಾತವಲ್ಲವೆಂದೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರಬಹುದೇ?) ಭೀಷ್ಮವಿಜಯದ ಅಂಬೆಯ ಈ ಪದ್ಯ 
ಇಡಿಯ ಪ್ರಸಂಗದ ಹೃದಯವಾಗಿದೆ. 

ಮರುಳೆ ನಾನಾಗಿರ್ಪೆ ಮತ್ತಿತ । ಪರಮ ಪಾತಕಿ ಸಾಲ್ವ ಮೂರ್ಪನು ' 

ಸರಸಿಜಾಸನ ಭ್ರಷ್ಟನಾದನು ಎನ್ನ ಸೃಜಿಸುತಲಿ ॥... ಸರುವ ಕಾರಣ ಮೂಲಭೀಷ್ಠನು' 

- ಇದು ಮಡುಗಟ್ಟಿದ ಅಂಬೆಯ ಅಸಹಾಯಕತೆ. ಈ ಪದ್ಯವು ಪ್ರಸಂಗಡ ' 
ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿರುವುದು ಸೂಚಕ. 

ಈ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಕಾಶಿರಾಜನ ಒಡ್ಡೋಲಗದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ, ಸಾಲ್ವನಿಂದ ತಿರಸ್ಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ 
ಅಂಬೆ, ಎರಡನೇ ಬಾರಿ ಭೀಷ್ಮನಿಂದ ತಿರಸ್ಕತಳಾಗುವಲ್ಲಿವರೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾದರೂ, ' 
ಒ೦ದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕಥಾನಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಸಂಗದ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರನಿಜವಾಗಿ ಭೀಷ್ಮನಲ್ಲ, 
ಅಂಬೆಯೇ. ಭೀಷ್ಮವಿಜಯ ಪ್ರಸ೦ಗವನ್ನಾಧರಿಸಿ ದಿ. ಕೀರಿಕ್ಕಾಡು ಮಾಸ್ಟರ್‌ ವಿಷ್ಟುಭಟ್ಟರು ' 
ಸುಮಾರು ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ “ಸಾಹಸಾಂಬಾ' ಎ೦ಬ ರಂಗಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದ. 
ರಂತೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ಸಂಯೋಜನ, ಬುದ್ಧಿಪೂರ್ವಕವಾದ ಒಂದು ದಿಗ್ಗರ್ಶನ, 
ಸಮಾಲೋಚನೆ ಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರ ರೂಪಿಸಬಹುದಾದದ್ದು. ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ 
ಲೌಕಿಕ ಆಶಯ, ಪ್ರತಿಭಟನೆ, ಭಿನ್ನಮತಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ತನೀಡಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದಕ್ಕೆ, ಆಸ್ಪದ ಇರುವ 
ಹಲವು ಕಥಾಭಾಗಗಳಿವೆ. 


೧೪. 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕೆ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೇ ಆದರೂ - ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ರಸ, ಸ್ವಚ್ಛವಾದ 
ನಾಟಕೀಯ ರಂಜನೆ, ಬೌದ್ಧಿಕತೆಗಳನ್ನೂ ಸಹಜವಾದ ರಂಗಾನುಭವವನ್ನೂ ಕೇ೦ದ್ರಿಸಿದೆ. 
ಸೊಗಸಾದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೂ ನಡೆದಿವೆ, ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಉದಾ : ಅಂಗದ ಸಂಧಾನ, 
ಸುಭದ್ರಾಕಲ್ಯಾಣ, ಶೂರ್ಪನಖಾ ಪ್ರಕರಣ, ಪಾದುಕಾ ಪ್ರದಾನ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ, ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ಮಂಡನೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿರುವ ವಿಧಾನವೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯಗಳಿಸಿದೆ. 
ಮಹಿಮೆ, ಮಾಹಾತ್ಮಗಳಲ್ಲ. ಉದಾ: ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಚವಟಿ, ಅಭಿಮನ್ಯು, ನಳದಮಯಂತಿ, ಕನಕಾಂಗಿ - ಇವು ಮುಖ್ಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳು. ಪ್ರೊ. ಉದ್ಯಾವರ ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯರ ಸಮೂಹ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲೂ 
ಇದೇ ರೀತಿಯ ಆಯ್ಕೆಗಳಿವೆ. ಬೇರೆ ಹಲವು ನವೀನ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳಲ್ಲೂ ರಸ, ನಾಟಕೀಯತೆ, ವಶಿಷ್ಟ ಭಾವದ ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ.. 


೧೫ 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ವರೆಗೆ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ ವಿಚಾರಗಳ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳು ಇವು - 
೧. ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವೀನ್ಯವು ಶೈಲಿ ರೂಪಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೮೮ 


ನಡೆದರೆ ಅದು ಸುಸಂಗತ ನಾವೀನ್ಯ, ವಿಕಾಸ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೂಲ ಘಟಕಗಳನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು. 

ಸ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಭಕ್ತಿಯ ಆಧಿಕ್ಕವಾಗಲಿ, ಮತೀಯ ವಿಚಾರವಾಗಲಿ 

ಅದರ ಶೈಲಿಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಶವಲ್ಲ. 

ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿರುವ ಮತೀಯ ವಿಷಯವು ಬಾಧಕವಲ್ಲ. 

ವ್ಯಾಪಕಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪ್ರಶಿಪಾದನೆ ಕಲೆಗೆ ಕರ್ತವ್ಯ, 

ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ, ಸಾರ್ವದೇಶಿಕ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕ ವಸ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲೆ ಕಾವ್ಯಗಳ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ ಬಗ್ಗೆ ಅತಿವಾದ ಸಲ್ಲದು, ಆದರೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯ 

ಚಿ೦ತನ ಮುಖ್ಯ 

೭ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸ್ವಭಾವವುಳ್ಳ ನಳ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾರ್ತವೀರ್ಯ ಇಂತಹ ಕತೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಆದರ್ಶ. ಭಾಗಮಾತ್ರವಾದ ಕತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಮಿತಿ 
ಇದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ತ್ರ ಅಸಿತ್ತವುಳ್ಳವೂ ಇವೆ. 

೮. ಭಾವುಕ ಮಹ್‌ ಆಶಯ ಕತೆಗಳ ಯಶಸ್ಸು ಅವಾಸ್ತವ, ಸೀಮಿತ. 

೯. ಮತೀಯ ಕತೆಗಳಿಗೂ ಲೌಕಿಕ ರೂಪ ಸಾಧ್ಯ 

೧೦. ಭಾರತೀಯ ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲೂ ಲೌಕಿಕತೆಯ 
ಒಲವು ಇದೆ. 

೧೧.ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ ಹೊಸ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಯತ್ನಿಸುವ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಪ್ರಸಂಗ ರಚನೆ 
ಪ್ರಶಂಸಾರ್ಹ. 

೧೨.ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನ ಕತೆಗಳಲ್ಲೂ ನೈಜ ಸತ್ತ್ವಯುಕ್ತವಾದುವು ಇವೆ. ಪ್ರಯೋಗವು 
ಯಕ್ಷಗಾನರೂಪದ್ದಾಗಬೇಕು. 

೧೩. ಕೃತಿ ಇದ್ದಂತೆ ಇದ್ದಾಗ ಕೂಡ ಕಲಾವಿದನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದಿ೦ದಾಗಿ ಈ ಕಲೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿವೆ. 

೧೪. ಕೇಂದ್ರ ಚಿಂತನ ರೂಪದ ಒಟ್ಟು ಪ್ರದರ್ಶನದ ಪರವಾದ ಸ ಸ್ಥೂಲ ನಿರ್ದೇಶನ ಅಗತ್ಯ. 

೧೫. ಹಳೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಆಶಯದ ಒತ್ತು ನೀಡಿ ಭಜನಾ 

೧೬. ಎಲ್ಲ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ Wore ಚಿಂತನ ಪ್ರಧಾನವೇ ಆಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ಹಾಸ್ಯ, ಶೃಂಗಾರ, 
ವೀರಾದಿ ಆವಿಷ್ಠಾರವನ್ನು ಇರಿಸಿಯೂ ರಂಜಿಸಬಹುದು. ಎಂದರೆ ರಸ ಚಿಸನಾದ 
ಪ್ರಕರಣಗಳು ಆಗಬಹುದು. 

೧೭. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ರಂಗ (ಅಂದರೆ ನವೀನ ಪ್ರಯೋಗ - Experimen- 
1811768119) ವಸ್ತುಮ೦ಡನೆಯಲ್ಲಿ "ಲೌಕಿಕ'ಕ್ಕ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ನೀಡಿದೆ. 

1. ಚರ್ಚೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾವ. ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆ. 

2. ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಲಯದ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ "ಆಟ' ರೈಸಬೇಕಾದರೆ 

[ಈ ಲೇಖನವು ಮೂಲತಃ ೧೯೮೭ರಲ್ಲಿ ಬರೆದದ್ದು. 
ಇದನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಲಹೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ ಡಾ. ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ ಅವರಿಗೆ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು.] 


ತ. ಜಸ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೮೯ 








ಯ್ಯ ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಮುಖಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕರ್ನಾಟಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯು ಗೋಷ್ಠಿ ಕಮ್ಮಟಗಳನ್ನು ಸಂಘಟಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಶ್ಲಾಘ್ಯ 
ಮತ್ತು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸತ್ಕಾರ್ಯ. ಇಂತಹ ಕಮ್ಮಟಗಳು ಬರಿಯ 
ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಅಕೆಡಮಿಕ್‌ ಆಗದೆ, ಪ್ರವೃತ್ತರಾಗಿರುವರ 
ಅನುಭವದಿಂದ ಆಸಕ್ತರಿಗೆ, ಅದು ಆನ್ವಯಿಕ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ನೀಡುವಂತೆ 
ಇರುವುದು ಮುಖ್ಯ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಈ ಪ್ರಸ೦ಗರಚನಾ ಕಮ್ಮಟವು ತಾತ್ತ್ವಿಕ 
ಮತ್ತು ಆನ್ವಯಿಕವಾದ ಬಹಳಷ್ಟು ಮಾಹಿತಿ, ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ತಂದಿದೆ. ಸಂಘಟಕರ, ಸಂಯೋಜಕರ 
ಶ್ರಮ ಅಭಿನಂದನೀಯ. ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಬಲುದೊಡ್ಡ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಡಾ. 
ಎನ್‌. ನಾರಾಯಣ ಶೆಟ್ಟಿ ಡಾ. ಆರ್‌. ಗಣೇಶ್‌ರ ಸಹಿತ ಅನೇಕರು 
ಶ್ರಮವಹಿಸಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ 
ನಾವು ಯಕ್ಷಗಾನದೊಳಗಿರುವ ಅಪಾರವಾದ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಪುನಸ್ಪಂಧಾನ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೯೦ 


ಸದು, ಅಳವಡಿಸಿ, ವಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ದೂರೀಕರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವು ವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತ 
ಸುಕ್ಷಗಾನಗಳು ಆಗಿದೆ, ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೂ 
ಇ೦ದು ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಲೆಗಿರಬೇಕಾದ ಮೌಲಿಕ ಏಕಸೂತ್ರತೆಯೆಂಬುದು ಅದರ ಆಧಾರ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೆ, ಎಲ್ಲ ಕಲಾ೦ಗಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಬಗೆಯ ಉಪಕ್ರಮಗಳು ಅತ್ಯಂತ 
೨ಗತ್ಯವಾಗಿವೆ. 


೨ 

ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲೂ ಹಾಗೆಯೆ ಅಂತಹ ಅನೇಕ ಸಂಯುಕ್ತ ಕಲೆಗಳಲ್ಲೂ ಅಂಗೋಪಾಂಗ 
ಸಂಬಂಧವು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಅದರ ಗಾನ, ನೃತ್ಯ, ವಾದ್ಯ, ವೇಷ, ಅಭಿನಯ, 
ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಅದರ ರಚನಾಕ್ರಮ ಇವೆಲ್ಲ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಓತಪ್ರೋತವಾಗಿ ಬೆಸೆದು 
ಎರಕವಾಗಿರುವ೦ತಹ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಇವು. ಹೊಸತನಕ್ಕೂ ಅದು ಆಕರ. ಈ 
ಸಂಬಂಧಿವನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ ಸಾಧಿಸಲೆಳೆಸುವ ನಾವೀನ್ಯವು ಬೆರಕೆಯಂತಾಗಿ, 
ಅಂಗಭಂಗವನ್ನೂ, ರೂಪಭಂಗವನ್ನೂ ಮಾಡಿ ಕಲೆಯನ್ನು ವಿಚಲನಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಟ್ಟಡವೊ೦ದರ ಭಾಗವನ್ನು ಪುನಾರಚಿಸುವಾಗ ಆಧುನಿಕ ಮಾದರಿಯ 
ಕೋಣೆಯೊಂದನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿದರೆ ಹೇಗೆ ವಿಲಕ್ಷಣವಾಗುತ್ತದೋ ಹಾಗಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾವೀನ್ಯಕ್ಕೆ ಉತ್ಸಾಹವಷ್ಟೆ ಸಾಲದು, ಅಂಗೋಪಾಂಗ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ಈಗಾಗಲೇ 
ಪ್ರಸ್ತಾವಿಕವಾಗಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಲಾ ವಿಧಾನ, ನಿಯಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಅದರಿಂದಾದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ (ಏಸ್ಥೆಟಿಕ್ಸ್‌ಗಳ ಅರಿವು ಮೌಲಿಕ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಅವು ಇಲ್ಲವಾದರೆ 
ಅಂಗಭ೦ಗವೂ, ಕಳಪೆತನವೂ ಆವರಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಮಾಳ್ಕೆಗೂ ಕಾಣ್ಕೆಗೂ ke ಪ್ರಜ್ಞಾ 
ಸಮನ್ವಯವು ಅಡಿಪಾಯ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಗಭ೦ಗಗೊಳ್ಳದೆ, ಅಂಗ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದು ಗಹನವಾದ ಸಮಸ್ಯೆ. ಮೂಲ ಕಲಾವ್ಯಾಕರಣದಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ಹಿಡಿತ 
ಮತ್ತು ನಿಷ್ಠೆ ಇದ್ದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಿರುವ ಸ೦ಗತಿ ಅದು. 

ವಿಸ್ತಾರವು ಸಹಜವಾಗಿ ಕಾಣುವುದೇ ಅಂತಹವರ ಕೆಲಸದಲ್ಲೆ. ಉದಾ -ಶ್ರೀ ಬಲಿಪ 
ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರಂತಹ ಒಬ್ಬ ನಿಷ್ಣಾತ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಭಾಗವತರು ಜನ- 
ಗಣ-ಮನ ಗೀತೆಯನ್ನು, ಅದರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಧಾಟಿಯಲ್ಲೆ ಹಾಡಿದರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಯಾಗಿಯೆ ಕೇಳೀತು. ಅವರು ಬೇರೆ ತರಹ ಹಾಡಲಾರರು. ದಿ। ಶಂಭು ಹೆಗ್ಡೆ ಅವರೂ, 
ಕೆ. ಗೋವಿ೦ದ ಭಟ್ಟರೂ ಯಕ್ಷಗಾನದ ನೃತ್ಯದ ವಿನ್ಯಾಸ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಮಾಡಿದಾಗ ಅದು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರೇರಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಾವಯವಾಗಿ ಗರ್ಭೀಕರಿಸಿ ಒಂದಾಗಿ ಬಂದಂತೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆ-ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಸಂಬಂಧದ ರಹಸ್ಯ. 


೩ 
ಪ್ರಸಂಗ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪದ ಪದ್ಯಗಳಿ೦ದ ರಚಿತವಾದ, ಹಾಡುವ ಉದ್ದೇಶದ ಕಥನರೂಪಿ 


ಕಾವ್ಯ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಆಧಾರ. ಕಥೆಯ ಹಂದರಕ್ಕೆ, ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ, ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ 
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ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ಅದು ಅಡಿಪಾಯ. ಅದು ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆಯೂ, ಈ ' 
ಕಮ್ಮಟದಲ್ಲೂ ಸಾಕಷ್ಟು ವಿವೇಚನೆ ನಡೆದಿದೆ. ಅದರ ವಸ್ತು, ನಿರ್ವಹಣೆ, ಹಾಡ ರಚನೆ, 
ಛಂದಸ್ಸು ಮಟ್ಟುಗಳ, "ತಾಳಗಳ ವಿಚಾರಗಳು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಸಂಗತಿಗಳು. 
ಪ್ರಸಂಗವೆಂಬುದು ರಂಗಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯವಾಗಬೇಕಾದ ಕೃತಿ. `ನಾಟಕ'ದ ಆಧಾರವಾದುದ ' 

ರಿಂದ- ೨ ದರಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯ ಗಾಜಿ ಸರಳತೆ, ಗೇಯತೆಗಳೂ ಪದ ಪದ ವೈವಿಧ್ಯವೂ, 
ಜೊತೆಗೆ ಆಳ ಅಗಲಗಳು ಇರಬೇಕೆಂಬುದು ಅಪೇಕ್ಷಿತ. ಬರಿಯ ಪಾಂಡಿತ್ಯದಿಂದ, ಅಥವಾ 
ಕೌಶಲದಿಂದಷ್ಟೆ ಸಾಧಿತವಾಗುವ ಕೆಲಸ ಇದಲ್ಲ. ಕಿವಿಗಿಳಿದಾಗ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತ. 
ರಸಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ, ನಾಟ್ಯ, ಹಾಡುವಿಕೆಗಳಿಗೆ ಇಂಬು ನೀಡುತ್ತ ಒಟ್ಟು 
ಕಲಾಕೃ ತಿಯಾಗಬೇಕಾದ ಪ್ರಸಂಗದ ರಚನೆ ಸುಲಭವಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪದ, 
ಗ್ರಹಿಕೆಯಿಂದ ರಚಿತವಾದಾಗ ಅದು ಸಾರ್ಥಕ. ಪ್ರಸ೦ಗಗಳು ಫಾರಾಣಿಕವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ 
ಮಾತಿದೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಪೌರಾಣಿಕೇತರ ವಸ್ತು pcs ಎ೦ಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ರತ್ನಾವತಿ 
ಕಲ್ಯಾಣ, ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ 'ಪೌರಾಣಿಕೇತರ ಕತೆಗಳು ಒಳ್ಳೆಯ ಪ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳಾಗಿಲ್ಲವೆ. ಎಂಬ ವಿಚಾರ. ಇಲ್ಲಿ "ಪೌರಾಣಿಕ' ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತಲೂ - ಮಾಧ್ಯಮೋಚಿತ, 
ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಅರ್ಹವಾದ, ಯಕ್ಷಗಾನೀಯ ಎಂಬ ಮೂಲ "ಸೂತ್ರವೇ ಉಚಿತವನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಎರಡು ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕಿ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಅರುವತ್ತರಷ್ಟು ಜನ 
ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತರು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯರಾಗಿ ಇದ್ದಾರೆ. (ಡಾ. ಪಾದೆಕಲ್ಲು ಎಷ್ಟು "ಭಟ್ಟರ 
“ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿ ಸೂಚಿ'ಯಲ್ಲಿ ವಿವರಗಳಿವೆ). 

.ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನಿಂದ ತೊಡಗಿ ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳ ತನಕ ನೂರಾರು ಕವಿಗಳು ಉತ್ಕಷ್ಟ 
ಮಟ್ಟದ ರಚನೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಅಮೃತಸೋಮೇಶ್ವರ, ಹೊಸ್ತೋಟ ಭಾಗವತ, ಡಾ. 
ನಾರಾಯಣ ಶೆಟ್ಟಿ ಡಾ. ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರ್‌, ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಪೂಂಜ ಮೊದಲಾದವರು 
ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು, ಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಪ ಪ್ರಸ೦ಗರಚನೆಯ ಗೇಯಕ್ಕೆ ಹೊಸ 
ಆಯಾಮ ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಥೆ ಕಥಾವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬ ವೈವಿಧ್ಯ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅದರ 
ವಿವರವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೇರೆ ವಿಚಾರ, ಸದ್ಯ ಅದು ಅಪು ತ. ಪ್ರಸ೦ಗಗಳು ಹೇಗಿರಬೇಕು, 
ಹೇಗಿರಬಾರದು ಎಂಬೆರಡಕ್ಕೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳು, ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಪ್ರಸಂಗ" 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಿದೆ. 


೪ 

ಹಾಡಿನ ಮಟ್ಟು (ಛಂದಸ್ಸು - ತಾಳ - ಧಾಟಿಗಳ ಒಂದು ಸಂಯುಕ್ತ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ - 
ಮಟ್ಟು) ಎಂಬುದು ಹಾಡುವಿಕೆಗೆ ಆಧಾರ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪದ್ಯಗಳು (ಹಾಡುಗಳು, ಪದಗಳು) 
ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತೋಕ್ತವಾದ ಧ್ರುವಾ ಪದಗಳ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬ೦ದಿರುವ ರಚನೆಗಳು. 
ಧ್ರುವಾಪದಗಳಿರದರೆ ನಿಶ್ಚಿತ ರಾಗ ತಾಳ ಧಾಟಿಗಳುಳ್ಳ ಹಾಡುಗಳು. ಹಾಗಾಗಿ - ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ನವರೋಜು ಏಕ, 'ಸುರುಟಿ ಏಕ, ಫುಂಟಾರವ ಅಷ್ಟ ಕಾಂಭೋಜಿ ರುಂಪೆ - ಇವು 
ರಾಗತಾಳಗಳ ಅಂಕಿತಗಳಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ. ಅವು ಹಾಡಿನ ಒಟ್ಟು ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಶಬ್ದಗಳು. 
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ಮಟ್ಟುಗಳ ಹೆಸರುಗಳು. 

ಈ ಮಟ್ಟುಗಳೇ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಾಡುವಿಕೆಗೆ ರಂಗದ ಲಯಕ್ಕೆ ಆಕರ, ಆಧಾರ 
ತಶ್ರಯಗಳು. ಛಂದಸ್ಸಿನ ನಡೆ ಮುಖ್ಯ ('ಛಂದೋಗತಿ' ಎಂಬ ಸುಂದರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ 
ದಿ। ಸೇಡಿಯಾಪು ಅವರು ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ವಿವರಿಸಿರುವ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾಪಿಸಬಹುದು.) - ಈ ನಡೆಯನ್ನು ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸದ ಭಾಗವತಿಕೆ, ಎಷ್ಟೇ 
ಸುಶ್ರಾವ್ಯವಾಗಿದ್ದರೂ, ಏನೋ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕುಟುಕುತ್ತದೆ. ಕೇಳ್ನೆಯನ್ನೇ ಕೆಡಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಭಂದೋಗತಿಯ ಭಂಗವು ಇಂದಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ದೊಡ್ಡ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಎಂದು ವಿಷಾದದಿಂದ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ವೈವಿಧ್ಯ ವಿಸ್ತಾರಗಳ, ರಾಗ ತೋರಿಸುವ, 
ಕಸುಬು ಕಾಣಿಸುವ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಛಂದೋಗತಿಹೀನ ಹಾಡುವಿಕೆಯು ಕಲಾ 
ಸಮಯಕ್ಕೆ, ಆಸ್ವಾದನೆಗೆ ಆಪತ್ಕಾರಿಯಾಗಿದೆ, ಘಾತಕವಾಗಿದೆ. 

ಕಲೆಯೊಳಗೆ ಚಮತ್ಕಾರಗಳು ಕ್ಷುದ್ರ ಕಲ್ಪನೆಗಳು ವೈರಸ್‌ನಂತೆ. ಅವು ಬೆಳಬ೦ದರೆ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಲಾ ಶರೀರವನ್ನು ಕೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಲುಪ್ತವಾದ 
ಬಿದ್ದು ಹೋದ ಉತ್ತಮಾ೦ಗಗಳು ಕಳಕೊಂಡ ಸಂಪತ್ತಿನಂತೆ, ಮತ್ತೆ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು 
ನಾವು ಬಹಳಷ್ಟು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದಿದೆ. 

ಕಲೆಯ ಅ೦ಗೋಪಾಂಗಗಳ ಸೌಷ್ಟವದ ರಕ್ಷಣೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕ್ಷಣಿಕ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಗಳಿಗೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ ಮೌಲಿಕ ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಆಲೋಚಿಸಿ ಪ್ರವೃತರಾಗಲು 
ಈ ಬಗೆಯ ಶಿಬಿರಗಳು ಪ್ರೇರಕ, ಚಾಲಕಗಳು. 


೫ 

ಈ ಕಮ್ಮಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗ ರಚನೆಯ ಉಳಿದ ಅಂಶಗಳಿಗಿಂತ, ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ, ಪದ್ಯಗಳ 
ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಅವಧಾರಣೆ ಸಂದಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಗಣ, ಯತಿ, ಪ್ರಾಸ, ಅಕ್ಷರ 
ಮಾತ್ರಾ ಸಂಖ್ಯಾದಿ ನಿಯಮಗಳು, ಅದರ ಚಾಕ್ಷುಷ ಮತ್ತು ಶ್ರಾವಣ (ಅಂದರೆ ಕಾಣುವ 
ಮತ್ತು ಓದುವಿಕೆ - ಹಾಡುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅರಿವಿಗೆ ಬರುವ ವಿನ್ಯಾಸ) ರೂಪಗಳ ವಿವೇಚನೆ 
ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ. ಹಾಡಿನ ಅ೦ದ ಇರುವುದು ಗತಿ, ಯತಿ, ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ. ಗತಿಭಂಗ 
ಮಾಡಿ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಶುದ್ಧಿ' (9) ಉಳಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. “ಸರಿ ಮಾಡುವ' ಅಗತ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಉದಾ- 

-'ಪುರಂ । ದರ ವಿಠಲ' ಎಂದಿದ್ದರೆ ಹಾಗೇ ಹೇಳಬೇಕು, ಭೀಷ್ಮಾರ್ಜುನ ಪ್ರಸಂಗದ- 

"ಮೂರು ದಿನದ ಹಗ । ರಣಕೀಗ ನಮ್ಮೊಳು - ಎಂಬಲ್ಲಿ ಯತಿ ಹಾಗೇ ಇರಬೇಕಾದುದು. 
ವನವಿದಕೆ ಪತಿಯಾದ | ದನುಜ ಹಿಡಿ೦ಬನ ಸೋದ | ರನುಜೆ ಹಿಡಿಂಬೆ....... (ದ್ರೌಪದಿ 
ಸ್ವಯಂವರ) 

-ಎಂಬಲ್ಲಿ! ಸೋದ । ಎ೦ಬ ಯತಿಸ್ಥಾನವನ್ನು ಹಾಗೇ ಇರಿಸಿ ಹಾಡಿದರೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 
ಅದು ಪದ್ಯ, ಗದ್ಯವಲ್ಲ. ನಮ್ಮದೀಗ ಗದ್ಯಪ್ರಧಾನ ಸಮಾಜ (Prosaic Society), ನಮಗೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ಪತ್ರಿಕೆಯ ವಾಕ್ಯಗಳಂತೆ ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕು. ಆದರೆ, ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪದಗಳನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿ “ಕೇಳುವ ಕೆಲಸ' ಶ್ರೋತೃವಿಗಿದೆ. ಆತನು ಸಕ್ರಿಯ -ಸಹೃದಯನಾದಾಗ ಮಾತ್ರ 
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ಪದ್ಯ, ಅದರ ಯತಿ ಗತಿಗಳನ್ನು ಸವಿಯಬಲ್ಲ. ಅವು ತಪ್ಪಿದಾಗ ಬೇಸರಿಸಬಲ್ಲ. 
ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬ, ದೇವಿದಾಸ ಹಟ್ಟಿಯಂಗಡಿ ರಾಮಭಟ್ಟರಂತಹ ವರಕವಿಗಳ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಸ ಯತಿಗಳು ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಗಣಿ ಹೊಂದುವಂತಿದೆ. ಹಾಗಿರುವುದು ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ 
ಕನ ಗುಣ. ಸದಾ ಇರಲೇಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. 
ಯತಿಯನ್ನು ನಿಯಮಗಳನ್ನು, ಕಿಂಚೆತ್‌ ಅತಿಕ್ರಮಿಸಿ, "ಲಂಘನದಿಂದ ಅಂಗ ಸ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಕಷ ಅಗಲ ಕವಿಗಳು ಇದ್ದಾರೆ. ದೇವಿದಾಸನ 'ಕೋಮಲಾಂಗಿ ಕೇಳೆ' (ಕೃಷ್ಣ ಷ್ವಸಂಧಾನ) 
ಪದ್ಯವು ಇದಕ್ಕೆ ದೃಷ್ಟಾಂತ. ಹಾಗೆಂಯು ವಿರಳವಾದ ಈ ಸಾಧನೆಯು ನಿಯಮ ಭಂಗಕ್ಕೆ 
ಆಧಾರವಾಗಬಾರದು. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಕುರಿತು ದಿ। ಸೀತಾರಾಮ ಕೆದಿಲಾಯ, ಡಾ. ನಾರಾಯಣ 
ಶೆಟ್ಟಿ ಡಾ. ವಸಂತ ಭಾರದ್ವಾಜರು ನಡೆಸಿರುವ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅಧ್ಯಯನಗಳ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕವಿಗಳು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


೬ 

ಹೊಸ ತಾಳಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ವಿಚಾರ ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿತವಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೆ 
ಇದ್ದಿತೆನ್ನಲಾಗುವ (ಈಗಲೂ ಕೆಲವರಿಗೆ ತಿಳಿದಿರುವ) ಹನ್ನೊಂದು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಉದ್ದರು೦ಪೆ 
ಕುರಿತು, ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ಮಾತ್ರೆಗಳ ಅಟ ತಾಳದ ಬಗೆಗೆ ವಿಚಾರಗಳು ಬಂದಿವೆ. ತಾಳಗಳಲ್ಲೂ 
ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ, ಅದರ ಸ ಸಾಧ್ಯತಾ ಪರಿಶೀಲನೆ ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವೇ. ಆದರೆ ಇರುವ ಛಂದಸ್ಸು 
ಮತ್ತು ತಾಳಗಳ ಪ್ರಯೋಗವೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೂಪದಿಂದ ಜಾರುತ್ತಿರುವಾಗ ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು 
ಮಾತ್ರೆಗಳ " ಸಂಕೀರ್ಣ ಆಟದಂತಹದು. ಬೇಕೆ? ಆದಿತಾಳವೇ ವಿರಳವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಧುವತಾಳವು 
ತ್ರಿವುಡೆಯಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೆ ಇದ್ದುವು ಎನ್ನಲಾದ ಬತ್ತೀಸ ತಾಳಗಳು (ಬತ್ತೀಸಾಕೃತಿ 
ರಾಗ ತಾಳ ವಿಧದಿಂ - ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನ ಪ೦ಚವಟಿಯಲ್ಲಿ). ಈಗ ಇರುವ ತಾಳವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 
ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಇವೆ. ಹೀಗಿರುತ್ತ ಈಗ ಇರುವ ತಾಳ ಸಂಕುಲವನು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ 
ಉಳಿಸಿ ಅನ್ವಯವನ್ನು ಸರಿಪ ಡಿಸುವತ್ತ ನಮ್ಮ ಶ್ರಮ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗುವುದು ಮುಖ್ಯ ವೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ಸುಳಾದಿ ಸಪ್ತ ತಾಳಗಳು, ಅವುಗಳ ಪ್ರಭೇದಗಳಾದ ಮುವತ್ತೈದು ತಾಳಗಳ 
ವಿಚಾರ. ಶ್ರ ಚತುರಶ ಶ್ರಗಳಾದ, ಮಿಶ್ರ ಖಂಡ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಎಂಬ ಒಂದು ಕಲ್ಪಿತವ್ಕ ೈವಸ್ಥೆಗೆ 
ಅನುಸರಿಸಿ, 745-35 ಎಂಬುದು ತಾಳಗಳ ಒಂದು ವಿಭಾಗ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. ಹಾಗೆ "ನೂರೆಂಟು 
ತಾಳಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಇತ್ತು ಅದೂ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅಷ್ಟೆ ಎಲ್ಲ ಗೀತ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗಳು 
ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ ಇರಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ, ಇಲ್ಲವೂ 

"ಯಕ್ಷಗಾನದ ತಾಳ ಪದ್ಧತಿ ಒಂದು ಕ್ರಮ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಮುವತ್ತೈದು ತಾಳಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಗಿಂತಲೂ. ಮೊದಲು ರೂಪು ತಳೆದ ಪದ್ಧತಿ. ಅದನ್ನು ಈಗ ಅಟ ಹೆಸರು ಮತ್ತು 


ಸಂಖೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಿರಿಸಿ ಮುಂದುವರಿಯುವುದು 
ಹೆಚ್ಚು. ಸೂಕ್ತ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೯೪ 


ಈಗಿನ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಭಾಗಾನ (ಕಛೇರಿ ಸಂಗೀತ) ವನ್ನೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ, 
' ಮುವತ್ತೈದು ತಾಳಗಳ ಬಳಕೆ ಇಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕಾರು ತಾಳಗಳೇ ಪ್ರಚಲಿತವಿವೆ. ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ 
ಎಲ್ಲ ತಾಳಗಳ ಪರಿಚಯ ಪರಿಜ್ಞಾನ ಇದ್ದರೂ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಾಚುರ್ಯ ಕಡಮೆ. ಅಲ್ಲೂ 
' ಮುವತ್ತೈದು ತಾಳಗಳು ಉಳಿದಿರುವುದು ಕಲಿಕೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. 

ಕಲಾಸಾಮಗ್ರಿ ಮತ್ತು ಸಂಪದಗಳ (16091016) ವಿಸ್ತರಣದ ಯತ್ನವು 
ಏಕಾಸಶೀಲತೆಯ ಲಕ್ಷಣನಿಜ. ಆದರೆ ಅದರ ತಾಳಿಕೆ, ಮತ್ತು ಇರುವ ಸಾಮಗ್ರಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥಿತ 
ರಕ್ಷಣೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ತುರ್ತಿನ ಕೆಲಸಗಳು. 


೭ 

ಪ್ರಸಂಗ ರಚನೆಯನ್ನು ಈಗಿನ ಸಂವೇದನ, ಅಭಿರುಚಿ, ಸಂಘರ್ಷಗಳಿಗೆ ಉಚಿತ 
ವಾಗಿಯೂ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗುವಂತೆಯೂ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು 
ಹೇಗೆ? ಗೀತ- ನಾದ, ಗುಣ, ಕಾವ್ಯತ್ವ, ನಾಟಕ ರೂಪ, ಭಾಷೆಯ ಸರಳತೆ - ಸೌಂದರ್ಯ 
ಈ ಗುಣಗಳ ಸಮನ್ವಯವೆಂತು? ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಲಾವಿಧಾನಕ್ಕೆ, ಒಗ್ಗುವ ವಸ್ತು, 
ರಮ್ಯಕಥಾರೂಪ, ಕಾವ್ಯ, ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗೀಕರಿಸುವುದು ಹೇಗೆ? 
ಕಾಲಮಿತಿಗೂ, ಮುಂದೆ ಬಂದಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್‌ ಆವೃತ್ತಿಗಳು, ಎನಿಮೇಶನ್‌, 
ಕಾರ್ಟೂನ್‌, ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಎಂತಿರಬೇಕು? ಊಹಾತೀತ 
ರೂಪಾಂತರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಈ ರಚನೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನವು ಕಾಲಾತೀತ - ಕಾಲಿಕ - ಪ್ರಾಚೀನ- 
ಪುರಾಣ ಎಲ್ಲವೂ ಆಗುವಂತೆ ರಚನೆ, ಪ್ರಯೋಗ ಹೇಗೆ? - ಇವು ಪ್ರಸಂಗದ ಸವಾಲು, 
ಸವಾಲಿನ ಪ್ರಸಂಗ. 

“ಕಲೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಳಿಯುತ್ತಿವೆ, ಯುವ ಜನತೆಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ” ಎಂಬಂತಹ, ಆಗಾಗ 
ಕೇಳುವ, ಸುಳ್ಳು ಮಾತುಗಳ ನಡುವೆಯೆ, ಯುವಕರು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ 
ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥೃತಿಯ ಬಗೆಗಿರುವ 
ಸಾವಿರಾರು ಸೈಟುಗಳೆಲ್ಲ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಯುವಕರದೆ ಕೊಡುಗೆ. ಯಕ್ಷಗಾನರಂಗದಲ್ಲೂ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಯುವಕರು ಇರುವುದು ಆಶಾದಾಯಕ. 
| ಛಂದಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದಂತಹ 'ಶುಷ್ಠ' ವೆನಿಸುವ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಸಮರ್ಥರಾದ ಯುವಕರು 

ಆಸಕ್ಷರಾಗಿರುವುದು ಆಶಾದಾಯಕವಾಗಿದೆ. 


[ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಅಕಾಡಮಿ ವತಿಯಿಂದ ಎಂಜಿಎಂ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಜುಲೈ ೩-೪- ೨೦೧೦ರಂದು 
ಸಂಘಟಿತ - ಪ್ರಸಂಗರಚನಾ ಕಮ್ಮಟದ ಸಮಾರೋಪ ಭಾಷಣದ ಪರಿಷ್ಕೃತ ಲೇಖನ] 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೯೫ 





ಶೃಷ್ಠಸಂಧಾನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗದ, ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳ 

ಬಹುದಾದ ಅಥವಾ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ ಪದ್ಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ಆರಂಭವಾದ 

ಚರ್ಚೆ, ಇದೀಗ ಕವಲು ಕವಲಾಗಿ ಮಥನದಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿಗಿಂತ ಬೆಂಕಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಉದಯವಾಣಿ ಲಲಿತರಂಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಚರ್ಚೆ 

ಈ ಕುರಿತು ಒಂದು "ಪಠ್ಯ' ವಸ್ತು (7911181618) ಮತ್ತು ಅದರ ಆಯ್ಕೆಯ 

ಸಂಬಂಧವಾಗಿ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದು ನಾಟಕ ಪಠ್ಯ - ಮತ್ತು 

ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತಾತ್ತಿಕ ಚಿಂತನವೇ ಹೊರತು ಯಾರ 
ಪರವೂ ಅಲ್ಲ, ವಿರೋಧವೂ ಅಲ್ಲ. 

೧. ಒಂದು ಪಠ್ಯ (ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿ)ವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ 
ಅಳವಡಿಸಿದಾಗ ಅನೇಕಾನೇಕ ವಿಧಾನಗಳಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸರಿ ತಪ್ಪಿನ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಲ್ಲ. 'ಅ' ರೀತಿಯ ಆಯ್ಕೆ “ಕ' ರೀತಿಯ ಆಯ್ಕೆಗಿಂತ ಉತ್ತಮ; 
ಅಥವಾ ಹಾಗಲ್ಲ ಎಂದು ವಾದಿಸಬಹುದು ಅಷ್ಟೆ. ಆಯ್ಕೆಯೇ ತಪ್ಪು 
ಅನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ 16೬ 


ಒಂದೇ ಬರಹವನ್ನು (ಕಾವ್ಯ, ನಾಟಕ, ಪ್ರಸ೦ಗ) ತೀರ ಭಿನ್ನವಾದ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾದ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಬಹುದು. ಒಬ್ಬನೇ ನಿರ್ದೇಶಕನೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಒಂದೇ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ -ಮಂಥರೆಯ 
ಪಾತ್ರದ "ಅರ್ಥ'ಗಳು. ಆಕೆ ಚಾಡಿಕೋರಳು, ಆಕೆ ದೇವತೆಗಳಿಂದ ನಿಯುಕ್ತಳಾಗಿ 
ರಾಮ ವನವಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣಳು. ಆಕೆ ಗೂನಿಯಾಗಿ ಪಡೆದ ನಿಂದೆಗೆ ಸೇಡು ತೀರಿಸಿದ 
ಬಂಡಾಯ ಗಾತಿ-ಇವು ಭಿನ್ನ ಅರ್ಥಗಳು. ಯಾವುದು ಸರಿ? ಯಾವ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ? 
ಯಾವ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಭಾವಕ್ಕೆ ಒತ್ತು? ಇವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು. ಚಿ೦ತನವೇ ಉತ್ತರ. 
ತೀರ್ಮಾನವಾಗಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. 

ಮಹಾಕವಿ ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ “ಮರ್ಚಂಟ್‌ ಆಫ್‌ ವೇನಿಸ್‌'ನ ಶೈಲಾಕನನ್ನು ಧನದಾಹಿ 
ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳ ನಿಂದೆಗೆ ಉತ್ತರಿಸಿದ ಮತ್ತು ಬಂಡಾಯಗಾರ ಎಂಬ ತೀರ 
ಭಿನ್ನವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 


- ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕೌರವನು ಸಿ೦ಹಾಸನ ಉರುಳಿ ಬೀಳುವ ಮತ್ತು 


ಕೃಷ್ಣನು ಅದಕ್ಕೆ ಚುಚ್ಚು ಮಾತು ಹೇಳುವ- ಆ ಭಾಗವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊ೦ಡು, ಅಥವಾ 
ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟು ಆಡುವ ಕ್ರಮಗಳಿವೆ. ಯಾವುದೇ ಒ೦ದು ಕ್ರಮ ಮಾತ್ರಸರಿ ಅನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ -ಆ ಭಾಗವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಾಗ ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಬೇರೆಯಾದ ಗಂಭೀರವಾದ 
ಒಂದು ನೋಟವು ಸಿಗುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 


- ವ್ಯಾಸ ಭಾರತದ ಕೃಷ್ಣನು ಯುದ್ಧಾಪೇಕ್ಷಿ ಅನ್ನುವುದು ಕೊನೆಯ ಮಾತಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ. 


ಆತನು ಶಾಂತ್ರಿಪ್ರಿಯನೆಂಬುದೇ ಸ್ಪಷ್ಟ 

ಅವನು ವಾಸ್ತವವಾದಿ. ಬಹುಶಃ ಕೌರವನ ಹಠದಿಂದಾಗಿ ಯುದ್ಧವು ಅನಿವಾರ್ಯ ಎಂದು 
ಅವನು ಊಹಿಸಿರಬಹುದೇ ಹೊರತು ಯುದ್ಧ ಬೇಕೆಂದಲ್ಲ. 

ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಅಭಿಮತವನ್ನು ಊಹಿಸುವಾಗ "ಇದು ಮುಖ್ಯ, “ಇದು ಸಾಂದರ್ಭಿಕ' 
"ಇದು ಪೂರಕ' ಎಂಬ ಆಯ್ಕೆಯೂ ಹಲವು ಬಾರಿ ವಾಚಕನ ಹೇತುವನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿರುವಂತಹದು. ಆಕಾಶದಿಂದ ಬೀಳುವುದಲ್ಲ. 


. ಸಾಹಿತ್ಯ/ಕಲೆಗಳ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೋಪದ ಧಾಟಿ, ಕೊನೆ ತೀರ್ಮಾನ (Final 


೮4೮0617971) ತರಹದ ಶೈಲಿ, ಗುಡಿಸಿ ಹಾಕುವ ರೀತಿ ಅನುಚಿತ ಎ೦ಬುದು ನಮ್ರ 
ಸೂಚನೆ. 


ಕೃಷ್ಣಸ೦ಧಾನ ಪ್ರಸಂಗದ ಕುರಿತ ವಿಸ್ತತ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು - ಕೃಷ್ಣಸಂಧಾನ : ಪ್ರಸಂಗ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ : ಜೋಶಿ : ಜಾನಪದ ರಂಗಕಲೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇ೦ದ್ರ, ಎಂ.ಜಿ.ಎಂ. ಕಾಲೇಜು 
ಉಡುಪಿ. 
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ತಾಳಮದ್ದಳೆ 
ಪ್ರೊ. ಕಿ.ರಂ. ನಿಲುವಿನ ಕುರಿತು ಟಿಪ್ಪಣಿ 





ಹಿ ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ದಿ। ಪ್ರೊ ಕಿ.ರಂ. ನಾಗರಾಜ ಅವರು 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ನನ್ನ ಅಭಿಮತವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಒಂದು ಕಿರುಟಿಪ್ಪಣಿ. 
ಪ್ರೊ. ನಾಗರಾಜರು, “ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಕಲೆಯಲ್ಲ" ಎ೦ಬ ವಿಚಾರ 
ಮಂಡಿಸಿದುದು, ಹೆಗ್ಗೋಡು ನೀನಾಸ೦ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ (೧೯೯೯) ಆ 
ಕುರಿತು ಅಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ ಆಗಿತ್ತು. ದಿ. ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಸಹಿತ ಅನೇಕರು ಅವರ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ತೀವ್ರ ವಿರೋಧ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದರು. ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಒಂದು 
ಚರ್ಚೆ ಆರಂಭಿಸಲು, ಒಂದು ಆರಂಭಸ್ಸಾ; ನವಾಗಿ ತಾನು ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾಗಿ 
ಅವರು ಕೊನೆಗೆ ಹೇಳಿದ್ದರು. ಬ್ರಹ್ಮಾವರ ಎಸ್‌.ಎಮ್‌.ಎಸ್‌. ಕಾಲೇಜಿನ 
ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಆ ಕುರಿತು ಹೇಳಿದುದು. “ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಕಲೆ 
ಅಲ್ಲ ಎ೦ದು ನಾನು ಹೇಳಿದ ವಿಚಾರ ಮುಗಿದ ಸಂಗತಿ. ಈಗ ಅದರ 
ಚರ್ಚೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ” ಎಂದು! ಈ ಕುರಿತು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ-ಆಗಲೂ, 
ಈಗಲೂ, ಸುಮಾರಾಗಿ ಈ ರೀತಿ ಇದೆ. 
ಅ) ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ - 'ಕಲಾತ್ಮ' ಇದ್ದುದಾದರೆ, ಅಂದರೆ ಅದರ 
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5) 


ಕಲಾಸ್ತರೂಪ, ಅದಕ್ಕೆ ಯಾರ ಅನುಗ್ರಹದ, ಮನ್ನಣೆಯ ಕೊಡುಗೆ, ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೊಡುವ 
ಒಪ್ಪಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ “ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಕಲೆಯಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಬೇಡ, ಅದು ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಎಂದೂ 
ಹೇಳಬಹುದು.” ಅದನ್ನೊಂದು ಕಲೆ ಎಂದು ಸಮರ್ಥಿಸ ಹೊರಡುವುದು ದಯನೀಯ. 
ಪಂಪಭಾರತದ ಒಂದು ಉಕ್ತಿ ನೋಡಿ (ಸಂದರ್ಭ ಸಾಲ್ವರಾಜನು, ಪ್ರಣಯಿನಿ 
ಅಂಬೆಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವಾಗ, “ಹೆಂಡಿರು ಪೆಂಡಿರೊಳೆಂತು ಸೂಡುವರು?” ನಾನೂ 
ಭೀಷ್ಮನಲ್ಲಿ ಸೋತು ಆ “ಹೆಣ್ಣು” (ವಶವರ್ತಿ) ಆಗಿದ್ದೇನೆ. ನಾನು ನಿನ್ನನ್ನು ಸೇರುವುದು 
ಹೇಗೆ?- ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಅಂದದ ಮಾತುಗಳು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿವೆ. “ಕುಲಮಿರ್ಪುದೆ 
ಕುಂಭದೊಳಂ ಶರಸ್ತಂಭದೊಳ೦' "ಮಂಗಳದ ಬೆಳಗಿ೦ಗಳದ ಮಳೆಯಾಯೆ?' 
ಇತ್ಯಾದಿ ಎಷ್ಟೂ ಉಂಟು. ಇಂತಹ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಗೆ ಸಾಕೆ? ವಿವರಣೆ 
ಬೇಡವೆ? ಅದು ವಾಕ್ವಧಾನವಾದ, ಜನರ ಮುಂದೆ ಮಂಡಿತವಾಗುತ್ತ ರೂಪಗೊಳ್ಳುವ, 
ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮ. ಅದು ಪಂಪಭಾರತದ ಹಾಗೆ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವುದೇ, ಅತಿ 
ನಿರೀಕ್ಷೆ ಮತ್ತು ಅಸಂಬದ್ಧ. 

ಇಂತಿಂತಹ ಒಂದು ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಅಥವಾ ಒಂದು ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ, ಅದರ ಒಂದು ಅಂಶ 
-ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಎಷ್ಟೂ ಚರ್ಚಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ತಾಳಮದ್ದಳೆ 
ಕಲೆಯೇ ಅಲ್ಲ ಎಂಬವರ ಜೊತೆ, ಚರ್ಚೆ ಅನವಶ್ಯ ಮತ್ತು ಅಪ್ರಾಸಂಗಿಕ, ಕಾಲವ ರ್ಥ. 
“ಆಯಿತು ಇದು ಕಲೆ ಅಲ್ಲ, ಇದು ತಾಳಮದ್ದಳೆ” ಎಂದು ಹೇಳುವುದೇ ಉತ್ತಮ. 


ಟಿಪ್ಪಣಿ 


“ಸಂಗೀತಗಾರನಿಗೆ ಸರ್ಕಲ್‌ ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರನ ಸರ್ಟಿಫಿಕೇಟ್‌ (ಅವನು ಸಂಗೀತಗಾರ 
ನಲ್ಲದಿದ್ದರೆ) ಬೇಡ” (ದಿ। ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗ್ಗೆ 
ಈ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ನಾನು, ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲೂ, ಬ್ರಹ್ಮಾವರದಲ್ಲೂ 
ಹೇಳಿದ ಮಾತು ನೀವು ಒಪ್ಪಿದರೆ ಒಪ್ಪಿ, ಸಂತೋಷವೇ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಬಿಡಿ. ನಿಮ್ಮ 
ಮನ್ನಣೆಯ ಅನುಗ್ರಹ ನಮಗೆ ಬೇಡ ಎಂಬುದು. 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಜನೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವೊಂದರ ಕುರಿತ-ಒಂದು ಘಟನೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. 
ಓರ್ವ ಹಿರಿಯ ಭಜನೆ ಹಾಡುಗಾರರಿಗೂ, ಓರ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಾಭಿಮಾನಿಗೂ 
ನಡೆದ ಮಾತುಕತೆಯಲ್ಲಿ, ಆ ಸಂಗೀತಾಭಿಮಾನಿ, ಯುವ ಹಿಂದುಸ್ತಾನಿ (ಉತ್ತರಾದಿ) 
ಸಂಗೀತದ ಕಛೇರಿಯ . ಹಾಡಿನ ಕ್ರಮವನ್ನು ಆದರ್ಶವಾಗಿರಿಸಿ ಭಜನೆ ಪದ್ದತಿ ಅದು 
ಹಾಗಿರಬೇಕು, ಈ ರಾಗ ಹೀಗಾಗಬೇಕಿತ್ತು. "ಅದು ಅಲ್ಲಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ, ಇದು ಇದು ಇಲ್ಲಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ ಎಂದೆಲ್ಲ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗ ಆ ಭಜನೆ ಹಾಡುಗಾರರು ಹಳೆ ಶೈಲಿಯ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಭಜನೆ ಹಾಡುಗಾರರು (ಅವರೂ ಸ್ಪತಃ ಹಿಂದುಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾನ ಇದ್ದ ವರೇ) 
“ಪಳೇ ಯೇಂ ಭಜನ', ತುಗ್ಗೆಲೆ ಸಂಗೀತ ನ್ಯ ರಾಗು ಶಾಸ್ತೀಯ ನೈ ೦ಜಾಲ್ಕಾರಿ ನಾಕ್ಕಾ, 
ವಃಸ' ಎಂದು ಬಿಟ್ಟರು (ಗೌಡಸಾರಸ್ವತ)ರಾದ ಜಕಾತಿ ಮಾತನ ಅರ್ಥ. 
ಇಕೊ ನೋಡು, ಇದು ಭಜನೆ, ನಿನ್ನ ಸಂಗೀತ ಅಲ್ಲ. ರಾಗ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಬೇಡ. 
ಹೋಗು, ನೀನು ಕೇಳಬೇಡ”! ನಾನೂ, ಅನುಗ್ರಹಕಾರಕರಿಗೆ" ಹೇಳುವುದು "ಅಪ್ಪ ದಿ| 
ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರೂ ಇಂತಹದೆ ಮಾತನ್ನು ಹೆಗ್ಗೋಡು ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದರು. 
[ಮೂಡಂಬೈಲು ಶಾಸ್ತ್ರಿ ೭೫ ಅಭಿನಂದನ ಗಂಥದಲ್ಲಿ ಡಾ.ಕೆ.ಎಂ. ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರರ 
ಲೇಖನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ ಬರೆದದ್ದು] 
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ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪನೆ 





ದನ್ನ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಬಂಧವು 
ಸ್ಫುಟವಾಗಿ ಬರಬೇಕು. ಅದು ಪ್ರದರ್ಶನದ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಪಾಲಿತವಾಗ 
ಬೇಕಾದ ಮೌಲಿಕ ಸೂತ್ರ” (ಕೆ.ಎಂ. ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರ್‌: ಉಪನ್ಯಾಸ 
ವೊಂದರಲ್ಲಿ: ೨೦೦೭). 

ಇದನ್ನೇ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ- ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಎಂದರೇನು, 
ಸಕಲ ನಾಟಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳೂ, ರಂಗ ವ್ಯವಹಾರಗಳೂ ಅಭಿನಯ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿಯೆ ಇರುವುದಷ್ಟೇ? 
ಬದುಕಿನ ಬಹುಭಾಗವಾದರೂ ಸಂಬಂಧಗಳನಾ ಧರಿಸಿದ್ದು. ಅದರ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯತ್ಯಸ್ತ ಮತ್ತು ಅಲಂಕೃತ ರೂಪಗಳೇ ವಿವಿಧ ರೂಪಕಗಳು, 
ಗು ಬ್‌ ರಂಗಪ ಸಾ! ನಿಜ, ಆದರೆ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಇದನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳಿವೆ. 

ಸಿದ್ಧ, ಲಿಖಿತ ನಾಟಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಷನ್‌ ಒಬ್ಬನೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಅದು ಯೋಜಿತ ರಚನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧಗಳ ವಿಚಾರ ಕಲನೆ 
ಮೂಡಿಸುವುದು ಸಹಜ. ಬದುಕೆಲ್ಲ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ್ದರೂ 
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೨ದೆಲ್ಲವೂ, ಶೈಲೀಕೃತವಲ್ಲ. ನಾಟಕವೆ೦ಬುದು, ಆಯ್ಕೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. 

ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಎಂಬ ನಾಟ್ಯ ಸಂಭಾಷಣಾ ವಿಷಯ - ಅರ್ಥಾತ್‌ ವಾಚಿಕಾಂಶವು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ ವಸ್ತು, ಕಥಾನಕ, ಕಾಲ ಮತ್ತು 
ಕಲಾವಿದನು ಹಾಕುವ "ಸಾಹಿತ್ಯ'ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿ ಇರುವಂತಹದು. (ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೆ 
ಅನುಭವ, ಕಲ್ಪನೆ, ಅಧ್ಯಯನ, ಭಾವನೆಗಳ ಕೂಟ. ಕಲಾವಿದನ ಸ್ಫೂರ್ತ ವಿಚಾರ) 

ಪೀಠಿಕೆ, ಸ್ವಗತ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಆಶು; ಸದ್ಯೋಜಾತ. ಆದುದರಿಂದ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳ "ಕಲ್ಲನೆ-ಪರಿಕಲ್ಲನೆ-ಸ್ಥಾಪನೆ-ನಿರ್ವಹಣೆ'ಗಳನ್ನು ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಸತತವಾದ 
ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಗಮನಿಸಿ ಮಾತಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಸಂಗ, ಅದರ ಹಾಡುವಿಕೆ, 
ಕಥಾನಕ, ಸನ್ನಿವೇಶ, ಪಾತ್ರ, ಸಹಪಾತ್ರ, ಸಹಪಾತ್ರಧಾರಿ, ಸಂದರ್ಭ ಇವೆಲ್ಲ ಆಧಾರಗಳು, 
ಭಾಗಿಗಳು. 

ರಂಗದ ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ, ಅಥವಾ ಸ್ವಗತದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಬೇರೆ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕೂಡ, ಯಾರು ಯಾರಿಗೆ ಏನಾಗಿದ್ದಾನೆ, 
ಆಗಬೇಕು ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ವಿಚಾರ. ಅಂದರೆ, ಆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಎರಡೋ 
ಮೂರೋ ಪಾತ್ರಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಏನು ಆಗಿವೆ ಎಂಬುದು ಅವುಗಳಾಡುವ 
ಮಾತಿಗೆ ಆಧಾರ. ತಂದೆ-ಮಗ, ಗುರು-ಶಿಷ್ಯ, ಮಿತ್ರ-ಮಿತ್ರ, ಪತಿ-ಪತ್ನಿ, ತಾಯಿ- 
ಮಗಳು, ರಾಜ-ಮಂತ್ರಿ, ದೊರೆ-ಸೇವಕ, ಅಣ್ಣ-ತಮ್ಮ ದೇವ-ಭಕ್ತ, ವೈರಿ-ಶಾ೦ತಿಪರ, 
ಪಕ್ಷ-ವಿಪಕ್ಷ ಹೀಗೆ ಅನೇಕಾನೇಕ ರೀತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ 
ವೈವಿಧ್ಯಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನು ಆಧರಿಸಿಕೊಂಡ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯೇ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು 
ವಾಚಿಕಾಭಿನಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ವಿಚಾರವು ಸರಳ ಮತ್ತು ಮೂಲಭೂತ ಸಾಮಾನ್ಯ ಎಂದೆನಿಸಿದರೂ, ಅದು 
ಹಾಗೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವತಂತ್ರ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅದು ಸಮಸ್ಯಾತ್ಮಕ 
ವಾದುದೇ. ಪಾತ್ರದ ಅರಿವಿನ ಎಚ್ಚರದ ವಿಚಾರವದು. ವಿಚಲನೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಸತತವಾಗಿ 
ಇರುತ್ತದೆ. 
| "ವಿಭೀಷಣ ನೀತಿ” (ಸೇತುಬ೦ಧನ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ)ಯ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಮುಖ್ಯವಾದ ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳು ರಾವಣ-ವಿಭೀಷಣ 
ಸಂಭಾಷಣೆ. ದೀರ್ಪವಾಗಿ, ಸುಮಾರು ಎರಡು ಮೂರು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಸಾಗುವ 
ಸಂದರ್ಭ ಇದು. ಸಂಭಾಷಣೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ವಿಭೀಷಣನು ರಾವಣನಿಗೆ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನೀತಿಯನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನನ್ನು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತಾನೆ, ಖಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅವರೊಳಗೆ ವಾದವೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಬಿರುಸಿನ ವಾದ ಪ್ರತಿವಾದವೂ ಬೆಳೆಯಬಹುದು. 
ತನ್ನ ಹಿತೈಷಿಯಾದ, ಬಹುಕಾಲದ ಒಡನಾಡಿಯಾದ ಸಹೋದರನು ತನಗೆ ನೀತಿ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬ ಅರಿವು ರಾವಣನಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕು. ವಿಭೀಷಣನ೦ತೂ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
“ತಮ್ಮತನ'ವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊ೦ಡು ಮಾತಾಡಬೇಕು. ವಿನಯದಿಂದ ತಗ್ಗಿ ಬಗ್ಗಿ 
ಉಪದೇಶಿಸಬೇಕು. ಜತೆಗೆ ದೃಢವಾಗಿ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ("ಕೊಬ್ಬಿದುಮ್ಮದವೆಲ್ಲ ಬಿಡುಗು... 
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“ನಿನಗೆ ನಾಚಿಕೆಯಾದಡೆನಗಾದರರುಹಯ್ಯ' ಮೊದಲಾದ ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ) ದೃಢವಾಗಿ 
ಹೇಳಲೂ ಬೇಕು. "ಅತಿಕಾಯ ರಾವಣರ ಸ೦ವಾದ'ದ ಅತಿಕಾಯನ ಪಾತ್ರವೂ 
ಸುಮಾರಾಗಿ ಹೀಗೆಯೆ. ಅತಿಕಾಯನು ರಾವಣನ ಪುತ್ರ, ತಮ್ಮನಿಗಿಂತಲೂ ವಿನೀತ 
ನಾದರೆ ಉತಮ. | 

"ವಿಭೀಷಣ ನೀತಿ” ತಾಳಮದ್ದಳೆಯೊಂದರ ಬಗೆಗೆ ಅದನ್ನು ಕೇಳಿದ (ಹಿಮ್ಮೇಳದಲ್ಲಿ 
ಅವರೇ ಇದ್ದರು) ಹಿರಿಯ ಮದ್ದಲೆಗಾರ ದಿ. ನೆಡ್ಡೆ ನರಸಿಂಹ ಭಟ್ಟರು ಹೇಳಿದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಹೀಗಿತ್ತು. 

“ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಆಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ವಿಷಯ ತುಂಬಾ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಅದು 
“ವಿಭೀಷಣ ನೀತಿ' ಆಗಲಿಲ್ಲ. ರಾವಣ ವಿಭೀಷಣರ ಪಂಚಾಯಿಕೆ ಆಯಿತು.” ಇಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಧ್ವನಿಸಿದ್ದು ಪಾತ್ರ ಸಂಬ೦ಧ ತತ್ತ್ವವನ್ನು. 

ಇದರಲ್ಲಿ ರಾವಣನು ಅಣ್ಣ, ತಂದೆ, ಖಳಪಾತ್ರವೂ ಹೌದು. ಹೀಗಾಗಿ ಅವನು ತನ್ನ 
ಹಿರಿತನವನ್ನು ಬಳಸಿ, ಒತ್ತಡ ಹಾಕಿದರೂ ವಿಭೀಷಣ, ಅತಿಕಾಯರು ಸಂಬಂಧ- 
ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಮಾತಾಡಬೇಕಷ್ಟೇ? ಈ ಸಿದ್ದಿ ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಇಂತಹ 
ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಬಲು ಸೊಗಸಾಗಿ, ಕಿರಿತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ನಿರ್ವಹಿಸುವ 
ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ದಿ. ಮಲ್ಪೆ ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಸಾಮಗರು ಓರ್ವ ಮಾದರಿ ಅರ್ಥಧಾರಿ 
ಯಾಗಿದ್ದರು. 

ಇದೇ ವಿಷಯವನ್ನು ದುರ್ಯೋಧನನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. ಕೃಷ್ಣ 
ಸಂಧಾನ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ದುರ್ಯೋಧನ ಕೃಷ್ಣರೊಳಗೆ ಎರಡು ಸಂವಾದಗಳಿವೆ. 
ಮೊದಲನೆಯದು, ಕೃಷ್ಣನ ಮನೆಗೆ ದುರ್ಯೋಧನನು ಸಹಾಯಯಾಚನೆಗಾಗಿ 
ಹೋದಾಗ. ಎರಡನೆಯದು ಕೃಷ್ಣನು ಪಾ೦ಡವರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ದುರ್ಯೋಧನನ 
ಆಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ. ಪಾತ್ರಗಳು ಅವೇ - ಆದರೆ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗುವ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಬೇರೆ. ಮೊದಲ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ದುರ್ಯೋಧನನು ಸಹಾಯಾರ್ಥ ಕೃಷ್ಣನ ಮನೆಗೆ 
ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಖಂಡನೆಗಿಂತ, ರಾಜನೈತಿಕ ಉಪಾಯ ಮುಖ್ಯ. ಆಕ್ಷೇಪಗಳಿದ್ದರೂ 
ನಯನಾಜೂಕು ಅಪೇಕ್ಷಿತ. ಅದೇ ಮುಂದೆ ಸಂಧಾನ ಪ್ರಕರಣದ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಸಮಾನತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡಬಹುದು. ಅದು, ವಿವಾದದ 
ನಿರ್ಣಾಯಕ ಘಟ್ಟ ಇಬ್ಬರೂ ಅವರವರ ಪಕ್ಷದ ಮುಖ್ಯ ವಕ್ತಾರರು; ಸಂಬಂಧವು ಹೆಚ್ಚು 
ಮುಕ್ತ. 

ದುರ್ಯೋಧನನ ಪಾತ್ರವನ್ನೇ ಭೀಷ್ಮಾರ್ಜುನ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿದಾಗ ಆತನು 
ಅಜ್ಜ ಭೀಷ್ಮನ ಮುಂದೆ ತನ್ನ ನಿಲುವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ, ಪಾಂಡವರನ್ನು, ಕೃಷ್ಣನನ್ನು 
ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವ ಸಂದರ್ಭವಿದೆ. ಸಂಧಾನದ ಕೃಷ್ಣನಲ್ಲಿ ಸಂವಾದಿಸುವ ವಿಷಯಗಳೇ ಇಲ್ಲಿ 
ಬರಬಹುದು. ಆದರೆ ರೀತಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಅಜ್ಜನ ಮುಂದೆ ದುರ್ಯೋಧನನು ಮೊಮ್ಮಗ 
ನಾಗಿ ಮಾತನಾಡುವ ರೀತಿ ಅದು. ಇದೇ ಪಾತ್ರಾನುಬ೦ಧ ಸತ್ವ. ಹೀಗೆಯೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಪಾತ್ರಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಗೆ ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಬಹುದು. 
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ಆಟದಲ್ಲಾದರೆ (ವೇಷಭೂಷಣ ಸಹಿತ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ) ಈ ಸಂಬಂಧ 
ಕಲ್ಪನೆಯು ನಿಲುವು, ಚಲನೆಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸಬೇಕು. ಉದಾ: ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಫಂಚವಟಿ ಪ ಪ್ರಸಂಗದ ಶ್ರೀರಾಮನ ಪ್ರವೇಶ ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ ರಾಮ, ಸೀತೆ. “ಲಕ್ಷಣರು 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಉತರ ರಾಮನಿಗಿಂತ ಸೀತೆ ಲಕ್ಷ್ಮಣರು ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಹಿಂದೆ ನಿಲ್ಲಬೇಕು 
ಎಂದು ಹಳೆಯ ನಿಯಮ. ಇದು ಸಂಬಂಧ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿರುವಂತಹದು. 
ಇಂತಹ ನಿಯಮಗಳು ಅನೇಕವಿವೆ. 


ಈ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪನೆ ಎಂಬುದು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಲೂ 
ಹೋಗಬಹುದು. ಹೋಗುತ್ತದೆ ಕೂಡ. ಅದು ಕಥೆಯ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂಬಂಧ 
ಪರಿವರ್ತನೆ. ಉದಾ: ಶ್ರೀರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ (ವನಗಮನ) ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ದಶರಥ- 
ಕೈಕೇಯಿಯ ಸಂಬಂಧ. ದಶರಥನು ಬಂದು ಕೈಕೇಯಿಯನ್ನು ಮಾತಾಡಿಸುವಾಗ, 
ಕೆಯಿ ಮೊದಮೊದಲು ದಶರಥನ ಮೋಹದ Re ಅನುನಯದಿಂದ 
ನಳಕೊಡುತಾಳೆ. ಬರಬರುತ್ತ ಅವಳು ಗಡುಸಾಗಿ ಕೊನೆಗೆ ದಶರಥನ ಕ್ರೋಧಕ್ಕೆ ಕರಗದ 
ಛಲಗಾತಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಇದು ಹಾಗೆಯೇ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಬೇಕಾದ ಜಚವಸನರೀಲ 
ಸಂಬ೦ಧದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ, ಕರ್ಣಪರ್ವ ಪ್ರಸಂಗದ ಕರ್ಣ-ಶಲ್ಯರ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲೂ 
ಇಂತಹ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ ಮತ್ತು ಯಥಧಾಕ್ರಮವಾದ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗಳ ಸೂಕ್ಷಗಳನ್ನು ಒಳೆಗೊಂಡಾಗ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಸಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. 


೩ 

ಈ ರೀತಿಯ ನೂರಾರು ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು, ಅವುಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಆಧಾರ ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲೊಂದು. 
ಆದರೂ, ಈ ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ವ್ಯತ್ಯಸ್ತಗೊಳಿಸಿ ನೋಡುವ ಅಂಶ ಈ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ವಭಾವದಲ್ಲೇ ಇದೆ ಎಂಬುದೂ ನಿಜ. (ಈ ಮಾತನ್ನು ಅನೌಚಿತ್ಯದ 
ಒಪ್ಪಿಗೆ ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸಬಾರದು, ಆ ಮಟ್ಟ ಬೇರೆ) 

ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ಕಥಾನಕಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಪಾತ್ರ ಸಂಬಂಧಗಳ ರೀತಿಗಿಂತ ಡ್‌ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ. ಅವುಗಳು ಬೇರೆಯಾಗಿರುವುದುಂಟು. ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ರಾಮಾಯಣದಿಂದ ನೋಡಬಹುದು. ವಾಲಿಯ ಮೇಲೆ ಶ್ರೀರಾಮನು ಬಾಣ 
ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದ ವಿಚಾರ ಅಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. ವಾಲಿಯು ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು 
ಬಲವಾಗಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೂ, ರಾಮನ ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಮರುಮಾತಿಲ್ಲದೆ ಒಪ್ಪಿ 
ಸುಮ್ಮನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದ ವಾಲಿಯು ಇಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಸ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ರಾಮನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಅಧಿಕಾರ, ಸುಗೀವ ಸಖ್ಯದ ಔಚಿತ್ಯ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಜಹಾ ಹದದಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕೃ ತವಾಗಿರುವ, 
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ನಿಶ್ಚಿತ ಪಾತ್ರ ಸಂಬ೦ಧಗಳು ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ವಾಲಿ ರಾಮನಿಗೆ ಸಮಾನವಾಗಿ, 
ಇದಿರಾಳಿಯಾಗಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಪರಂಪರೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಕಲಾರೂಪದೊಳಗೆ 
ನಿಷ್ಪನ್ನವಾಗುವ ನೈಜ್ಯ. 

ಹಾಗೆಯೆ ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೂ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಯವು ಸ್ವೀಕೃತ. ಇದು 
ಬಹುಶಃ ಏಷ್ಯಾದ Bericdmsitt ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಂಗೀಕೃತ ಸ್ವರೂಪ. ಚಾರಕ, ಬಾಗಿಲ 
ಭಟ, ಯುದ್ಧ ದೂತ ಬೇಟೆನಾಯಕ (ಮುದಿಯಪ್ಪಣ್ಣ) ಇಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳು ರಾಜನನ್ನು 
ದೇವರನ್ನು ತಮಾಷೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಸಹಪಾತ್ರಗಳೂ ವಹಿಸದಷ್ಟು 
ಸಲುಗೆ ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಅದು ಹಾಸ್ಕಕ್ಕಾಗಿ ಆದರೂ, ಆ ಹಾಸ ದಲ್ಲೂ ಪಾತ್ರಗಳ ಅಂತರ 
ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ನಾವ ಇರುತ್ತವೆ. ಹಾಸ್ಯದ ಸ್ವಭಾವವಾಗಿರುವ 
'ಕಲಾತ್ಮಕ ಅನೌಚಿತ್ಯ'ವು ಮೀರೆ ಮೀರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹೀಗೆಯೇ ಶೃಂಗಾರ, ವೀರ, ಕರುಣ, ರೌದ್ರ ಮೊದಲಾದ ರಸಗಳು ಇತರ ವಿವಿಧ 
ಭಾವಗಳೂ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುತ್ತವೆ. 


೪ 

ತಾಳಮದ್ದಳೆ ರಂಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಈ ಪಾತ್ರ ಸಂಬಂಧಗಳು ಅಪೇಕ್ಷಿತವಾದ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಸಾಗದೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಗುವುದುಂಟು. ಓರ್ವ ಅನುಭವಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಹೇಳುವಂತೆ - ಹಿಂದಿನ ದೊಡ್ಡ. ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಕೂಟಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಸಂವಾದವನ್ನು ಕೇಳುವಾಗ ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಬಂಧವೇ ಸ್ಫುಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಥೆಯೇ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದು ಸೂಕ್ಷಜ್ನನೊಬ್ಬನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಅಣ್ಣ-ತಮ್ಮಂದಿರ ಸಂವಾದ 
ಜಗಳವಾಗುವುದು. ವಿರೋಧ ಪಾತ್ರಗಳಾದರೆ ವಿರೋಧವು ಅಕಿಗೆ ಹೋಗುವುದು. 
ಹೀಗೆಲ್ಲ ನಡೆಯುವುದು ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಹೆಚ್ಚು ಇತ್ತು. ಈಗಲೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇದೆ. 
ಹಿಂದಣ ತಾಳಮದ ಸಳೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಚರ್ಚೆ, ವಾದ, ವಿವಾದಗಳ ಕುರಿತು ಅನೇಕ ರಮ್ಯ 
ಕತೆಗಳು ಕೇಳಿಬರುತ್ತವೆ. ಆ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಅದೇಕೋ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಚರ್ಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. 

ಈ ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಮಖ "ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸ'ಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆ ಈ ಕಲೆಯ 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲೆ ನಿಹಿತವಾಗಿರುವಂತಹದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಬತ dates ಮಾತು) 
MEAN ಸ್ವಂತ ರಚನೆ. ಪದ್ಯವು ಸ್ಥೂಲವಾದ ಆಧಾರ ಮಾತ್ರ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಸ್ವಂತದ್ದಾದ ಮಾತನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುವಾಗ. ಸಂವಾದವು ಬೆಳೆದು ಸಂಬಂಧವು 
ಸಡಿಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸಹಪಾತ ತ್ರಗಳ ಪ್ರಚೋದನೆಯಿಂದಲೂ ಇಂತಹದು ಜರುಗಬಹುದು. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಸಂವಾದವು ಪರಾಧೀನ. ಅದು ಜೊತೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ರೂಪಿತವಾಗುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಶ್ನೆ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಧೋರಣೆಗಳ ಸಂದರ್ಭ, ಸಮನ್ಹಯಗಳ 
ಮಟ್ಟವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಸಂವಾದವು ಸ ಸಾಗುವುದು. ಒಬ್ಬನು ಪಾತ್ರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸದೆ 
ft Be ಮತ್ತೊಬ್ಬನು ತುಂಬ ಹೊತ್ತು ತನ್ನ ಧೋರಣೆಯ ಸಂಬಂಧಕಲ್ಪನ 
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' ಮುಂದುವರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ 
ಪುರಾಣ ಪ್ರಸಾರ, ವಿವರಣೆಗಳ ನೀಡುವಿಕೆ ಮತ್ತು ಚರ್ಚೆಗಳೆ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸುವವರು ಸಂಬಂಧಗಳ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷ್ಮಕೊಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
' ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ರೀತಿಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಸಂಬಂಧಗಳ ಹದದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗ 
' ಬಹುದು. ತಾಂತ್ರಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದು ಇದನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಕೆಲವರು ಮುಂದಿನ 
ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಎತ್ತುಗಡೆಗೆ (ಸಂದರ್ಭ ಕೊಡುವುದು) ಒಯ್ಯುವ ರೀತಿಯು ವಿಲಕ್ಷಣ 
' ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಇದು ಚರ್ಚೆಗಾಗಿ ಕೇಳಿದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದು ಇದಿರಾಳಿಗೆ 
' ಅನಿಸುವುದುಂಟು! 
ಅರ್ಥದಾರಿಯ ಹಿರಿತನ (ಸೀನಿಯಾರಿಟಿ)ದಿಂದಾಗಿ ಕತೆಯೊಳಗಿನ ಸಂಬಂಧ 
' ಗಳು ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗಾಗುವುದುಂಟು. (ನಿಜವಾಗಿ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಖಂಡನೆಯನ್ನು 
ನಾನು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ, ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರೊಬ್ಬರ ಮುಂದೆ ಮಂಡಿಸಿದಾಗ, 
 ಕೋಷಿಸಿದ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಬಹುಕಾಲ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮಾತು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ಹಾಗೆಯೇ 
. ಕಲಾವಿದರ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳಿಂದ ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಗಹಿಕೆಗಳಿಂದ ಪಾತ್ರ ಸಂವಾದವು ಸಂಬಂಧ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಂದು ಕಥಾ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗುವ ಸಂವಾದಗಳೂ ಸಂಬಂಧಗಳ ವಿಚಲನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಯಾರು ಯಾರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಹೇಗೆ ಸಂವಾದಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸ್ಥಾನಮಾನ ಮತ್ತು ಅವುಗಳೊಳಗಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆಗಳ ಕುರಿತು, ನಿಶ್ಚಿತ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಇರುವ ಅರ್ಥದಾರಿಯ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಕೆಲವರು ಸುಜ್ಞ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೇ 
ಒಪ್ಪದಿರುವುದು೦ಟು. 
ಬಿರುಸಿನ ಚರ್ಚೆ, ವಾಗ್ವಾದಗಳನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ ಒಂದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗವುಂಟು. 
ಸಂವಾದಕರೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಔಚಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಯೂ 
ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ, ವಾದ, ಪುರಾಣ ಸಂದರ್ಭ ವಿವೇಚನೆಗಳು ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯಭಾಗ ಎಂಬುದು ಸತ್ಯ. ಅದು ಬೇಕೇ ಬೇಕು. 
ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಪಾತ್ರ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಲನೆ ಮತ್ತು ಪರಿಕಲ್ಲನೆಗಳು 
 ನಿರ್ವಹಣೆಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. 


* ಈ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೊ ಅಮೃತ ಸೋಮೇಶ್ವರ, ಡಾ। ರಮಾನಂದ ಬನಾರಿ, ವಿದ್ವಾನ್‌ ಆತ್ಮಾರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಮೊದಲಾದ ಹಲವರು ಭಾಗವಹಿಸಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಮಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ 
ಎದ್ವಾಂಸರು ಒಂದು ಪಕ್ಷ; ಬಹುಶಃ, ನಾನೊಬ್ಬನೇ ಒಂದು ಪಕ್ಷ ಇದ್ದೇವೆ. 
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ಅರ್ಥದಾರಿ - ಅರ್ಥಧಾರಿ 





ತೆರಿ ಳಮದ್ದಳೆ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಪಾತ್ರಧಾರಿ- ಅಂದರೆ, ಅರ್ಥದಾರಿಕೆ 
ಅಥವಾ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಯಾ ವಾಚಿಕಾಭಿನಯದ ಮೂಲಕ 
ಪಾತ್ರನಿರ್ವಹಣೆ ಮಾಡುವವನು. ಈತನ ಸ್ಥಾನದ ನಾಮಧೇಯವೇನು? 
ಎ೦ಬ ಕುರಿತು ಈ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹಲವು ಚರ್ಚೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಚರ್ಚೆಯು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅರ್ಥದಾರಿ (ಅಲ್ಪಪ್ರಾಣ) ಅರ್ಥಧಾರಿ 
(ಮಹಾಪ್ರಾಣ) ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸರಿ ಎಂಬ ಕುರಿತು 
ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ.” ನಾನೂ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಾರಿ ಟಿಪ್ಪಣಿ, ಪ್ರಶಿಕ್ರಿಯೆ, 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 'ಅಂಕಣದ ಉತ್ತರ ಮೊದಲಾದ ವಿವಿಧ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರೆದಿದೆ ನೀನೆ. ಈ ಬಗೆಗೆ ಒ೦ದು ಅಡಕವಾದ, ವಿವಿಧಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪರಿಶೀಲನೆಯ ಮತ್ತು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬರೆಹ ಇದು. 

ತಾಳಮದ ಳೆಯಲ್ಲಿ ಜಾತಾ ಧಾರ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ 
ಅರ್ಥದಾರಿ, ಅರ್ಥಧಾರಿ. ಅರ್ಥಗಾರ, ಅರ್ಥ ಸತಾ: ನಮೀ 
ಹೇಳುವವನು, ಅರ್ಥವಾದಿ ಎಂದೂ. ಹಾಗೆಯೆ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ 
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' ಪಾತ್ರಧಾರಿ, ಪಾತ್ರನಿರ್ವಾಹಕ, ನಟ ಎ೦ಬ ಶಬ್ದಗಳೂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಈ ಪೈಕಿ - ಅರ್ಥ 
: ಮಾತಾಡುವವನು /-ಹೇಳುವವನು ಎಂಬುದು ಸರಿಯೆ ಆದರೂ, ಅದು ವಿವರಣಾತ್ಮಕ 
' ಪದ. ಅರ್ಥವಾದಿ (ಅರ್ಥಂ ವದತಿ, ವದ್‌ ಧಾತುವಿನಿಂದ ವಾದಿ, ವಾದ-ತರ್ಕ 
' ಮಾಡುವವನು ಎಂದಲ್ಲ, ಮಾತಾಡುವವನು ಎಂದು)- ಅರ್ಥವಾದಿ ಸರಿಯೆ. ಆದರೆ 
' ಇದು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬ೦ದ ಶಬ್ದ. ಬಹುಶಃ ಇದನ್ನು ಮೊದಲು ಬಳಸಿದವರು ಎದ್ವಾನ್‌ 
ಕೊರ್ಗಿ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರು. ಅದನ್ನೂ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟು, ಉಳಿದ ಪ್ರಾಕ್‌ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
' ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ನೋಡೋಣ. 
ಮು ಪೈಕಿ - ಅರ್ಥಗಾರ (ಅರ್ಥಕಾರದಿ೦ದ ನಿಷ್ಠನ್ನುವು ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚಿನ 
ವರೆಗೆ ಸರ್ವತ್ರ ರೂಢವಾಗಿದ್ದ ಶಬ್ದ. ನಾನು ೧೯೬೮ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಉತ್ತರಕನ್ನಡ ಯಕ್ಷಗಾನ 
' ವಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪರ್ಕ ಹೊಂದಿದಂದಿನಿಂದ, ಇಂದಿನತನಕವೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
' ರೂಢಿ - "ಅರ್ಥಗಾರ'ವೇ. ಈ ಬಗೆಗೆ ಕೇಳಿದಾಗ -“ಅರ್ಥದಾರಿ ಶಬ್ದವು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ 
' ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ. ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಬಂದಿದೆ” ಎಂದರು. ಈಗ ಅರ್ಥಧಾರಿ/ ಅರ್ಥದಾರಿ ಅಲ್ಲೂ 
' ಹೊಕ್ಕು ರೂಢಿ ಪಡೆದಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ -ಅರ್ಥಗಾರ ಎಂಬುದು ನೂತನ, ಅಸಾಧು, ಇಲ್ಲದ್ದು 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಇದ್ದರೆ, ಅದು ಉಚಿತವಲ್ಲ. ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದಾದ 
ವಿಷಯ-ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಎಂಬ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಕ್ಕೂ ಆ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಆ ಶಬ್ದ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸಂಗ 
ಎಂದೇ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. "ಈವತ್ತಿನ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಗಾರು ಯಾರೆಲ್ಲ ಬರ್ತಾರೆ?', “ಅವರು 
ಪ್ರಸಂಗದ ಅರ್ಥ ಹೇಳೋದ್ರಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥರು”, "ನಾಡಿದ್ದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗ ಇದೆ, ಬನ್ನಿ' 
ಎ೦ಬ ವಾಕ್ಯಗಳು ಸರ್ವತ್ರ ಇತರತ್ತ ಹೇಳುವ ಪ್ರಸ೦ಗ(೬ ಪದ್ಯರೂಪದ ಕಥನ, ಹಾಡು 
-ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಆಖ್ಯಾನ ಎ೦ಬ ಹೆಸರು. ಈಗ ಅಲ್ಲೂ ಪ್ರಸಂಗ. ಅರ್ಥದಾರಿ - ಇವು 
ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆ ಇವೆ. ಜತೆಗೆ- ಅರ್ಥಗಾರ, ಪ್ರಸ೦ಗ(-ತಾಳಮದ್ದಳೆ) 
ಗಳೂ ಇವೆ. ಇರಲಿ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಧಾರಿ-ದಾರಿ ಕಡೆ ತಿರುಗೋಣ. 
ಅರ್ಥದಾರಿ - ಇದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸರ್ವತ್ರ ಬಳಕೆ ಇದ್ದ, ಇರುವ ಪ್ರಯೋಗ. ಅರ್ಥಧಾರಿ 
ಶಬ್ದ ಕೃತಕ, ವಿದ್ದಶ್ರಯೋಗ. ಅರ್ಥದಾರಿ ಎಂದು ಸಹಜವಾಗಿ ಹೇಳುವವರೆಲ್ಲ ಬರೆಯುವಾಗ, 
ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುವಾಗ, ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ 'ಸಂಸ್ಥೃತ' ಮಾಡಲು ಹೋಗಿ (Concious 
' upgrading) ಅರ್ಥಧಾರಿ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗಿನಿ೦ದ ನನಗಿದು ಕೃತಕ ಅನ್ನಿಸಿದೆ. 
ಬಹುಕಾಲ ನಾನು ಕೇಳುವಾಗಲೂ- ಸಹಜವಾಗಿ, ಅರ್ಥದಾರಿ, ಕೃತಕವಾಗಿ ಅರ್ಥಧಾರಿ 
ಎಂದೇ ಕಂಡಿದೆ. ಈ ಪ್ರಯೋಗದ ರಹಸ್ಯವೇನು? ನೋಡೋಣ. 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಭೂಷಣ ಸಹಿತ ಪ್ರದರ್ಶನವಾದ ಆಟದ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗೆ “ವೇಷಧಾರಿ' 
ಎಂಬ ನಾಮಧೇಯವಿದೆ ತಾನೆ? ಅನೇಕರು ಹೇಳುವುದು ಇದನ್ನೇ. “ವೇಷಧಾರಿ'ಯಿ೦ದ 
“ಅರ್ಥಧಾರಿ'- ಮುಗಿಯಿತಲ್ಲ! ಬೇರೆ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ಯಾಕೆ? ಹುಡುಕಾಟ ಯಾಕೆ? ಎಂದು. 
ಆದರೆ- ವಿಷಯ ಹಾಗಿರಬೇಕಿಲ್ಲ. ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ಹುಡುಕಲು ಸುಲಭ ಯಾವುದು, ಕ್ಷಣಿಕ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ಯಾವುದೆಂಬುದು ಆಧಾರವಲ್ಲ. ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾಗಿರಲಿ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರಲಿ ಶಬ್ದಗಳ 
ನಡೆ ನಿಗೂಢ, ಓರೆಕೋರೆ, ಎಲ್ಲಿಂದೆಲ್ಲಿಗೋ ಇರುತ್ತದೆ. 
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ವೇಷಧಾರಿ-ಅರ್ಥಧಾರಿ ಈ ದಾರಿಗೆ ಅನುಕೂಲಿಸಿ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೂ 
ಇದೆ. ಅನೇಕರು ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ “ಅನವಶ್ಯ 
ಮಹಾಪ್ರಾಣ' ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಉದಾ- ವಿಧ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಭುದ್ಧಿ. ವಿಧ್ಯೆ, ಗಧೆ, ವಿಧ್ಯಾರ್ಥಿ, ಧೊಡ್ಡದು, 
ಭ್ರಾಮ್ಮಣ, ಪಾದುಕಾಪ್ರಧಾನ, ಜನಾರ್ಧನ, ಕ್ಷೀರಾ (ಶೀರಾ), ಭೇತಾಳ, ರುರಿ (ಅಲಂಕಾರ 
ವಸ್ತು), ವೈಢೂರ್ಯ ಮೊದಲಾಗಿ ಹಲವು ಇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರಾಮಾದಿಕ ಅಲ್ಲಪ್ರಾಣಗಳೂ 
ಇವೆ. ಉದಾ: ಬಾರತ, ಸ್ತಾನ, ಬ೦ದು, ಅರ್ತ, ಬೂತಕಾಲ ಇತ್ಯಾದಿ ಹಲವು ಇವೆ. 

"ಅರ್ಥಧಾರಿ' ಎಂಬಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವುದು ಈ ವೇಷಧಾರಿಯ ಅನುಕರಣವೆಂಬ 
ಕಲ್ಪನೆ, ಅನವಶ್ಯ ಮಹಾಪ್ರಾಣದ ಪೂರಕತೆ. ಎರಡು ಸೇರಿ, ಅರ್ಥಧಾರಿ ಆಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಭಾಷಣ, ಬರಹಗಳು ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ “ಧಾರಿ' ಬಲವಾಗಿದ್ದಾನೆ, ದಾರಿ ಅಲಪ್ರಾಣನಾಗಿ ' 
ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. 

ಅರ್ಥಧಾರಿ - ಎಂಬುದು ವೇಷಧಾರಿಯಿ೦ದ ಬ೦ದದ್ದೆಂಬ ಸರಳ ಲಾಘವ ತರ್ಕ 
ಯಾರನ್ನೂ ಒಪ್ಪಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ - ವೇಷಧಾರಣೆ, ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲು, ಆಟವು 
ಹಳತು, ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಆ ಬಳಿಕದ್ದು ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನವಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಈ ತರ್ಕ ನಿಲ್ಲುವುದು. 
ಆದರೆ - ಆಟವು ಪ್ರಾಚೀನ, ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಆ ಬಳಿಕ ಉಂಟಾದುದು ಎಂಬುದು ಸಿದ್ಧವಾಗಿಲ್ಲ. 

ಬದಲಾಗಿ ಸಂಭವತಃ ಕಾವ್ಯವಾಚನದಂತೆಯೆ ಇದ್ದಪ್ಪ ಪ್ರಸಂಗವಾಚನ-ಅರ್ಥವಿವರಣೆ 
ಎಕಸಿಸಿ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಾಗಿ ರೂಪಿತವಾಗಿರಬಹುದು. ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ, ಪದ್ಯ [ರೂಪೀ 
ಪ್ರಬಂಧವಾದ ಪ ಪ್ರಸಂಗಕಾವ್ಯ ಅದರ ವಿವರಣೆಗೆ ತಾಳಮದ್ದಳೆ, ಅದಕ್ಕೆ ವೇಷ ಸೇರಿ ಆಟ 
-ಇದೊಂದು ಊಹೆ, ಅದಂತಿರಲಿ. 

“ಅರ್ಥದಾರಿ'ಯ ಅರ್ಥ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪ ಪ್ರಸಂಗಕಾವ್ಯದ ಪದ ಗಳ ಅರ್ಥ - 
ಅನುವಾದರೂಪೀ ಮಾತು ಆರಂಭ. ದಾರಿ ಏನು? ಇದಕ್ಕೆ ಏನು ಮೂಲ) ಇ ಪ್ರಾಯಶಃ 
ತುಳುವಿನ ದಾರ್‌, ಆರ್‌ (ಅದರವನು, ಅಲ್ಲಿಯವನು, ಸಂಬ೦ಧಪಟ್ಟವನು, ಎಂಬ) 
ಸಂಬ೦ಧಸೂಚಿ, ಅಥವಾ ಶೀಲಾರ್ಥಕ ಪ್ರತ್ಯಯದಿಂದಲೋ, ಯಾ, ದಾರ್‌, ದಾರಿ ಎಂಬ 
ಪಾರ್ಸೊ-ಅರಾಬಿಕ್‌ ಪ್ರತ್ನ ಯದಿಂದಲೋ ಬಂದದ್ದು. 

ನನ್ನ ಮಾತು, , ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕವಲಾದ ಚಿತ್ಸಾವನಿ. ಅದರಲ್ಲಿ ಮಹಾಪ್ರಾಣ ಪ್ರಯೋಗ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಇದೆ. ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿದೆ. ಆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ಅರ್ಥದಾರಿಯೇ ರೂಢ, 
ಅರ್ಥಧಾರಿ ಅಲ್ಲ. 

ತುಳು ಪ್ರತ್ಯಯವು ಕನ್ನಡದ ಶಬ್ಧ ಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು ಹೇಗೆ ಅನ್ನು _ವ೦ತಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕೃತಿ, 
ಪ್ರತ್ಯಯಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಸಹಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 'ಕೂಡುಕೊಳುಗೆ ಇದ್ದದ್ದೆ. ಆಗಬಾರದೆಂದಿಲ್ಲ. 

ಉತ್ತರ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ, ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ, “ದಾರಿ” ಇಲ್ಲದೆ, `ಗಾರ' ಇರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿರಿ. ಹ ಹೆಚು ನ ಸಂಭವನೀಯತೆ ದಾರ್‌, ದಾರೀ ಎಂಬ ಪಾರ್ಸೊ-ಅರಾಬಿಕ್‌ 
ಪ್ರತ ್ಯಯಕ್ಕೆಯೇ ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಎರಡು ಆಕ್ಷೇಪ ಗಳು ಸಾಧ್ಯ. 

ಸ ae ಸೇರಿದರೆ ಅರ್ಥದಾರ kd ಉದಾ: ಜಮೀನ್ದಾರ, ಶಿರಸ್ತೇದಾರ. 
"ರಿ' ಹೇಗೆ? 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೦೮ 





ಹಾಗೇನಿಲ್ಲ. ವಜನ್ಹಾರೀ (ತೂಕದ ಘನತೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿ), ತಮಾಸ್ದಾರಿ (ವಿನೋದಪ್ರಿಯ- 
ಈಗ ಹಳತಾಗಿ ಲುಪ್ಪವಾಗಿದೆ.) ದರ್ಬಾರಿ (ಖರ್ಚುಗಾರ) ದಿಲ್‌ದಾರಿ, ಘರಣ್‌ದಾರೀ 
(ಆಢ್ಯ, ಕುಲೀನ, ಮನೆತನದವನು) ಶಬ್ದಗಳಿವೆ. ಅನುಭವದಾರೀ (ಮಾಹಿತಿ ತಿಳಿದವನು) 
ಇದೆ. 
| ಠಿ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಶಬ್ದ ವೊಂದಕ್ಕೆ ಅರೆಬಿಕ್‌ ಮೂಲದ ಪ್ರತ್ಯಯ ಹೇಗೆ? ಎಂದರೆ, 
ಅದೂ ವಿಪುಲ, ಸಾಧಿತವೇ. ಮುಅತ್‌ಬಾರ್‌, (ಮಹತೋಭಾರ!) ತಸ್ಮೀಕ್‌, ಜಾಹೀರ್‌, 
ಮಂಜೂರ್‌, ನಜರ್‌ಕಾಣಿಕೆಗಳೂ, ರಾವ್‌ ಸಾಹೇಬ್‌ (ರಾವ್‌ - ರಾಯ; ಸಾಹೇಬ್‌ - 
ಪಾರ್ಸಿ) ಪಾಲಕಿಸವಾರಿ, ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಸ್ವಾರಿ, ಖದೀ೦ವರ್ಗ (ಅಚ್ಚ ಸ್ವಾಮ್ಯ), ಖುಷ್ಠಿಭೂಮಿ, 
ಸನ್ನಿಧಾನ, ಮೊಕ್ಕಾಂ, ಶ್ರೀ ಮಠ ದೀವಾನ್‌, ಪರ್ಯಾಯ ದರ್ಬಾರ್‌ - ಇವೆಲ್ಲ ಇವೆ. 
ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ದಾರ್‌-ದಾರೀ ಸೇರಲು ಅಂತರಾಯವೇನಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗಾದರೆ, ಬಹಳ ಲೇಖಕರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ “ಅರ್ಥಧಾರಿ' ಉಂಟಲ್ಲ? ಅದೆಲ್ಲ 
ತಪ್ಪೆ? ಹೌದು. "ಧಾರಿ' ಸರಿ ಎ೦ಬ ಕಲ್ಪನೆ, ಬರಹಕ್ಕೆ "ಶುದ್ದ, ಉಚ್ಚ ಪ್ರಯೋಗದ ಸೆಳೆತಗಳಿಂದ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಬರೆದದ್ದು ಗಟ್ಟಿಯಾಯಿತು. ಮಹಾಜನಪ೦ಥವಾಯಿತು. ಮುದ್ರಣದ ರೂಢಿ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ. "ದಾರಿ' ಎಂದು ಬರೆದದ್ದೂ, "ಧಾರಿ' ಎಂದು ಮುದ್ರಿತವಾಗುವ 
ಅನುಭವ ನನ್ನದು. 
ಸಂಶೋಧನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಆರಂಭಿಕರ ಪ್ರಮಾದ (Pioneer's mistakes) 
ಬಹಳ ಇವೆ, ಮತ್ತು ಅವು ಬಹುಕಾಲ, ಹೇಳಿ ತೋರಿಸಿದರೂ, ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತವೆ. 
ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳು- 

೧. ಯಕ್ಷ'ಗಾನ'ವು ಗಾನ(ಗಾಯನ mಟsic)ದಿಂದ ಬಂದದ್ದು ಅಲ್ಲ ಪ್ರಬಂಧದಿಂದ 
ಬಂದದ್ದು. 

೨. ಯವನ - ಎಂಬುದು ಮೂಲತಃ 100/೩ ದಿಂದ ಗ್ರೀಕ್‌ ಎ೦ಬ ಅರ್ಥವುಳ್ಳದ್ದು. 
ಆದರೆ (ಆದರೆ ನಿಜಾರ್ಥ- ಅರಬಿಕ್‌, ಪಾರ್ಸಿ. ಆ ಬಳಿಕ ಎಲ್ಲ ವಿದೇಶೀ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು.) 

೩. ತುರುಕ - ಮುಸ್ಲಿಂ ಎ೦ಬ ಅರ್ಥ ಈಗಲೂ ಹಲವೆಡೆ ಇದೆ. ತುರುಕರ (ಟರ್ಕಿ, 
ತುರ್ಕಿ) ದೇಶದ ಮತಾನುಯಾಯಿಗಳೆಂಬ ಅರ್ಥ ದೂರದ್ದು ಹಾಗೆ ಬರುವುದಿದ್ದರೆ 

ಅರಬಿಗಳು, ಪಾರ್ಸಿಗಳು ಎಂದು ರೂಢವಾಗಬಹುದಿತ್ತು ಆಗಿಲ್ಲ! 

೪. ಬಣ್ಣದ ವೇಷ-ಹೆಚ್ಚು ಬಣ್ಣ ಹಾಕುವುದರಿಂದ ಬಂದದ್ದು! ಅಲ್ಲ, ಬಣ್ಣದ ವೇಷಕ್ಕೆ 
ಬಣ್ಣ ಕಡಮೆ. ಬಣ್ಣವೆಂದರೆ ದೊಡ್ಡದು, ಭರ್ಜರಿಯಾದುದೆಂಬರ್ಥ. ಮಲಯಾಳದಲ್ಲೂ 
ಬಣ್ಣಂ, ದೊಡ್ಡದು. 

೫. ABCD..... ಇದು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅಕ್ಷರಮಾಲೆ ಅಲ್ಲ, ಇದು ರೋಮನ್‌ ಲಿಪಿ. 

೬ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕೊಂಕಣಿ, ಕೊಂಕಣಿಗ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಗೌಡ ಸಾರಸ್ವತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅವರ 
ಭಾಷೆ ಎಂಬ ಅರ್ಥವೇ ಹೆಚ್ಚು ಇರುವುದು. ಆದರೆ ಕೊಂಕಣಿ ಜನರೂ, ಕೊಂಕಣಿ 
ಭಾಷೆಗಳೂ ಹಲವು ಇಲ್ಲೇ ಇವೆ. 
ಇವು ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳು. 
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ಆರಂಭಿಕರು, ಲಭ್ಯ ಮಾಹಿತಿಯಿಂದಲೋ, ತಪ್ಪು ಬ ಗ್ರಹಿಕೆಯಿ೦ದಲೋ ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟದ್ದು 

ದ ಢಮೂಲವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚೇಕೆ? ಅರ್ಥದಾರಿ ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದರೆ, ಮುದ್ರಣದಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥಧಾರಿ ಆಗಿರುತ್ತದೆ! ನನ್ನ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲೆ ಹೀಗಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ವಾದ 6; ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ, ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವೈವಿಧ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ) 

ರೂಪಾಂತರ, ತತ್ಸಮ, ತದ್ಭವ, ಬಹುರೂಪ ಎಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲವೆ? ನಿಜ. ಇದು ನನಗೂ 
ಸಮ್ಮತವೇ. ಬಹುರೂಪಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲು ಅಸಾಧ್ಯ. 


"ನನ್ನ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯು ಮೂಲಶಬ್ದ ಯಾವುದು, ಅದೇ ಏಕೆ ಸಾಧುಪ್ರಯೋಗ, 


ಹೆಚ್ಚು ಸರಿ ಹೇಗೆ, ಎಂಬುದಷ್ಟೆ ಬೇರೇನಿಲ್ಲ. 


ತಾತ್ಪರ್ಯ 

೧... "ಅರ್ಥದಾರಿ' ಎಂಬುದು ಸರಿಯಾದ, ಮೂಲ, ಸಹಜ ಪ್ರಯೋಗ. “ಅರ್ಥಧಾರಿ' 
ಊಹಿತ, ಕೃತಕ, ಬುದ್ಧಿಪೂರ್ವಕ ವಿದ್ವತ್‌ ಪ್ರಯೋಗ. ೦೦೧೦1೦೬5, psuedo scholarly. 

೨. "ದಾರಿ' ಎಂಬುದು 'ದಾರ್‌' ಪ್ರತ್ಯಯದಿಂದ ಬಂದದ್ದು. ಅದೇ “ದಾರೀ'. "ದಾರ್‌' 


ಸಂಬಂಧಿಸಿದ, ಹೊಂದಿದ, ಇರುವ ಎಂಬ ಸಂಬಂಧಾರ್ಥಕವು ಬಹಳಷ್ಟು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ' 


೩. ಅನ್ಯಾನ್ಯ ಭಾಷೆಗಳ ಪ್ರಕೃತಿ -ಪ್ರತ್ಯಯಗಳ ಜೋಡಣೆ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ. 

೪, ವೇಷಧಾರಿಯಿಂದ ಅರ್ಥಧಾರಿ ಎಂಬ ತಪ್ಪು ತಿಳಿವು ಮತ್ತು ಉಜ್ವಲತೆಗಾಗಿ ಬರುವ 
ಅನವಶ್ಯ ಮಹಾಪ್ರಾಣಗಳು ಅರ್ಥಧಾರಿ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. 

೫. ಅರ್ಥಗಾರ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಹಳೆಯ ಪ್ರಯೋಗ. ಈಗಲೂ ಇದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅದೇ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಪ್ರಯೋಗ. 

೬. ಬಹಳ ಜನರು ಅರ್ಥಧಾರಿ ಎಂದು ಬರೆದುದು ಪ್ರಮಾದ ಮತ್ತು ಮುದ್ರಣರೂಢಿಯಿಂದ. 

೭. ಅರ್ಥಧಾರಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಅದೂ ಸ್ವೀಕಾರ್ಯ. ಶಬ್ದ ಗಳಿಗೆ ಬಹುರೂಪ ಸಾಮಾನ್ಯ, 


“ದಾರಿ' ಯಾವುದಯ್ಯಾ “ಅರ್ಥ'ಕೆ? 
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- ಡಾ. ಪದ್ಮನಾಭ ಕೇಕುಣ್ಣಾಯ, ಉಡುಪಿ ' 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭಾಷಾತಜ್ಞರು, ಸಂಶೋಧಕರು, ಮುದ್ರಣ ಕಲಾವಿದರು 


[ಡಾ। ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿಯವರು ಎತ್ತಿದ ಒಂದು ಶಬ್ದ; ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಇದು. ಯಕ್ಷಗಾನ, 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೇಳುವ ವ್ಯಕಿಗೆ ರೂಢಿಗತವಾಗಿ ಬಂದಿರುವ "ಅರ್ಥ ಧಾರಿ' 
ಎಂಬ ಸ೦ಯುಕ್ತಪ ದದ ಉತ್ತರಾರ್ಧವು 'ಧಾರಿ'ಯೇ “ದಾರಿ'ಯೇ ಎಂಬುದು ಅವರು 
ಚರ್ಚೆಗೆ ಗ್ರಾಸವಾಗಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿದ ಒಂದು ಶಬ್ದವಿಶೇಷ. ತಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಕೊಡಬಲ್ಲ ಸಾಕಷ್ಟು ಪುರಾವೆಗಳನ್ನು, ದೃಷ್ಟಾ ಷ್ಟಾಂತಗಳನ್ನು ಅವರು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಂತೆ “ದಾರಿ' (ಅಲ್ಪಪ್ರಾಣ-ದಾ) ಎನ್ನುವ 'ಅವರದು ಒಂದು ಪಕ್ಷ; 
“ಧಾರಿ' (ಮಹಾಪ್ರಾಣ - ಧಾ) ಎನ್ನುವ ಉಳಿದೆಲ್ಲರದು ಇನ್ನೊ ೦ದು ಪಕ್ಷ! ಹೊಸತೊಂದು 
ಹೊಳಹು ಉಂಟಾಗುವಾಗ ಅದು ಹೊಳಿದವನ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಜು ಕಾಲ ಆತನೊಬ್ಬನೇ 
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we 


ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.- ಬಹುಶಃ ಭವಿಷ್ಯತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಜೋಶಿಯವರೊಂದಿಗೆ ಹಲವರು ಸೇರಬಹುದು; 


ಈಗಿನ ವಿರೋಧಪಕ್ಷದ ಕೆಲವರು ಪಕ್ಷಾಂತರ ಮಾಡಲೂಬಹುದು! 

ನಾನು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕೇವಲ ರಸಾಸ್ವಾದಕ; ಎಂದೂ ಅದರ ಒಳಹೊಕ್ಕವನಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ಯಾವುದೂ ನನಗರಿಯದು. ಆದರೆ ನಿಘಂಟುರಚನೆಯ ಸ೦ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾನು ಪಡೆದ 
ಭಾಷಾವುತ್ತತ್ತಿ, ರೂಪವೈವಿಧ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಅನುಭವದ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಮಾಡಲಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತೇನೆ. 

ಡಾ। ಜೋಶಿಯವರ ಮತ್ತು ಇತರ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೂ ಯಥಾಯೋಗ್ಯ 
ಬೆಲೆ ಕೊಡುತ್ತಾ ಜೋಶಿಯವರ ಪರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ನನ್ನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಬಯಸುತ್ತೇನೆ. 

ಅವರೇ ಎಂದಂತೆ ಉತ್ತರಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 'ಅರ್ಥಗಾರ' ಎನ್ನುವುದಿದೆ. 'ಅರ್ಥವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುವವ' ಎನ್ನುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಕರಣರೀತ್ಕಾ ಕೊಡಬಹುದಾದ ವಿವರಣೆ. ಅವಿಭಜಿತ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ವೇಷಧಾರಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಪ್ರಚಲಿತ."ವೇಷಧಾರಿ' - ವೇಷವನ್ನು 
ಧರಿಸುವವ- ಎ೦ಬುದು ಈ ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ವಿವರಣೆ. ಆದರೆ "ಅರ್ಥಧಾರಿ'ಗೆ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಧರಿಸುವವನು ಎಂಬ ವಿವರಣೆ ಕೊಡಬಹುದೆ? ವೇಷವನ್ನು ಧರಿಸಿದಂತೆ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಧರಿಸಲಾದೀತೇ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಈ "ಧಾರಿ' ಶಬ್ದದ ಔಚಿತ್ಯವೇನು? ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಉಚಿತತರವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಯೋಗವನ್ನೂ ನೋಡಬೇಕು. ತುಳುವಿನಲ್ಲಿ ತಾಳೆಮರದಿ೦ದ 
ಕಳ್ಳು ತೆಗೆಯುವವನನ್ನು “ಮೂರ್ತೆದಾಯೆ' (ಗೌರವ ಸೂಚಕ ಏಕವಚನದಲ್ಲಿ “ಮೂರ್ತೆದಾರ್‌') 
ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಇದು ತುಳಿವಿನ ಪರಿಧಿಯನ್ನು ಮೀರಿ ಸರಕಾರೀಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೂ ಹೋಗಿ 
'ಮೂರ್ತೆದಾರ' ಎಂದಾಗಿ ಈಗ 'ಮೂರ್ತೆಗಾರ' ಎನ್ನುವ ಪ್ರಯೋಗ "ಬಹಳ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ "ಗೇಣಿದಾರ' ಮತ್ತು 'ಗೇಣಿದಾಯೆ' ಎಂಬೆರಡು ರೂಪಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ ಅರ್ಥವಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ “ಗಾರೆ' ಮತ್ತು “ದಾಯೆ' ರೂಪಗಳು ಸಮಾನಾರ್ಥದಲ್ಲಿರುವಂತೆ “ಅರ್ಥದಾಯೆ' 
(ಅರ್ಥದವನು) ಮತ್ತು (ಗಾರ) “ಅರ್ಥಗಾರ' (ಅರ್ಥ ಮಾಡುವವನು) ಎ೦ಬ ರೂಪಗಳು 
ಭಿನ್ನಪ್ರ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌, “ದಾರ' ಮತ್ತು "ಗಾರ' 
ಶಬ್ದ] ಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಬಲ್ಲುವು. ಹಾಗಾಗಿ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ 
ದಲ್ಲೆರುವ “ಗಾರ' ಮತ್ತು ಅವಿಭಜಿತ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿರುವ “ದಾರ' 
(ಆದಾರಿ)ಗೂ ಏಕಾಥ? ವಿರುವುದು ದೃಢವಾಯಿತು. 

ಡಾ। ಜೋಶಿಯವರು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಈ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ತುಳುಭಾಷೆಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು/ 
ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು, ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾದುದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ತುಳುವಿನಲ್ಲಿ “ಚಿಂಡೆದಾರ್‌' (ಚೆಂಡೆ3ದ4ಆರ್‌ - ಚೆಂಡೆಯವರು). “ಮದ್ದೊ' ೪ದಾರ್‌' 


(ಮದ್ದೊಳಿ--ದ.ಆರ್‌-ಮದ್ದಳೆಯವರು). “ವೇಷೊದಾರ್‌' (ವೇಷೊ--ದ.-ಆರ್‌- ವೇಷಧಾರಿ) 


ಇರುವ “ಹಾಗೆ 'ಅರ್ಥೊದಾರ್‌' (ಅರ್ಥೊ+ದ4ಆರ್‌-ಅರ್ಥದವರು, ಅರ್ಥ ಹೇಳುವವರು) 
ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗ ಬಹುಸಾಮಾನ್ಯ. ತುಳು-ಕನ್ನ[ ಡಿಗರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸ ಸ೦ಸ್ಕೃತಭಾಷೆಯ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಉತ್ಸಾಹದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ದ್ರಾವಿಡ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ 
ಸಂಸ್ಕ ತ್ರ ಶಬ್ದದ ರೂಪಸಾಮ್ಯ ಸಾರೂಪ್ಯ ಲಭ್ಯವಾಗಿದೆ; ಅಥವಾ 'ಭಾಷಾಂತರಗೊಂಡಿವೆ. 


'ಶಿವಳ್ಳಿಯವರ “ನಡುವಂತಿಲ್ಲಾಯೆ' (ಆನಡುವಣ*ತ.-ಇಲ್ಲಾಯೆ) ಕುಲನಾಮವು 'ಮಧ್ಯಗೇಹ 


ಭಟ್ಟ' "ಎಂದು ಭಾಷಾಂತರವಾಗಿಯೂ "ಬಾರಿತ್ತಾಯ' ಎಂಬ ಕುಲನಾಮವು 'ಭಾರಿತ್ತಾಯ' 
ಎಂದು ಮಹಾಪ್ರಾಣಾರೋಪಿತವಾದುದೂ ಈ ಪ್ರೌಯೆಯ ಪರಿಣಾಮವೇ. ಇನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದ್ದೇ 
ಆದ ಅಲ್ಪಪ್ರಾಣದ ಹಲವು ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಮಹಾಪ್ರಾಣಗಳನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿ 'ಅತಿಶುದ್ಧ ಸ್ಟ ಸಂಸ್ಕೃತ" 
ಮಾಡಿದುದಕ್ಕೆ ವಿಪುಲವಾದ. ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಲಭ್ಯ ಉದಾ: ಗರ್ಜನೆ೨ಘರ್ಜನೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ /೧೧೧ 


ವೈಡೂಯಣಾವೈ ಢೂರ್ಯ, ಕೋಷ್ಟಕುಕೋಷ್ಠಕ, ಜರ್ಜರಿತುಜರ್ಶುರಿತ - ಇತ್ಯಾದಿ. 
'ಸದ್ಯ 'ವು "ಸಧ್ಯ 'ವಾಗಿದೆ! “ಜನಾರ್ದನ' ಸಾಮಾನ್ನ  ಮನುಷ್ಯನಾಗಬಾರದು ಎಂದು 'ಜನಾರ್ಧನ' 
ನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. “ಮಹಿಷಮರ್ದಿನಿ' ಅಷ್ಟು ದುರ್ಬಲೆ ಏಕೆಂದು "ಮಹಿಷಮರ್ಧಿನಿ' 
ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರು. ಹೀಗೆ ಮಹಾಪ್ರಾಣವೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮತ್ತು ಶಿಷ್ಟ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆಯ ಒಂದು 
ಭಾಗವೇ “ಅರ್ಥದಾರಿ'ಯು "ಅರ್ಥಧಾರಿ'ಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಲು ಕಾರಣವಿರಬೇಕೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಡಾ। ಜೋಶಿಯವರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ "-ದಾರ್‌/-ದಾರಿ'ಗೆ ಪರ್ಸೋ- ಜಾ 
ಮೂಲವನ್ನೂ ಊಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯದೆ, ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ 
ಚೆಂತಿಸುವುದಾದರೆ; ಯಕ್ಷಗಾನವು ತುಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ವಿಕಸಿತವಾದ ಕಲೆ. ಪೂರ್ವೋಕವಾದಂತ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ "ಅರ್ತೊದಾರ್‌', “ವೇಷೊದಾರ್‌' ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ ತುಳು 
ಶಬ್ದಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನವು ಇನ್ನಷ್ಟು 'ಶಿಷ್ಟ'ವಾಗತೊಡಗಿದಂತ, ತುಳುವೇತರರೂ, ಸ ಸಂಸ್ಥೆ ತಜ್ಞರೂ. 
ಶಿಷ್ಟಪ್ರಯೋಗಪ್ರಿಯರೂ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ “ವೇಷದಾರ್‌' » “ವೇಷಧಾರಿ'ಯಾಗಿ, 
“ಅಶ್ವದಾ', "ಗೋದಾ', “ವಸುದಾ' ಎಂದರೆ. ಕ್ರಮವಾಗಿ "ಕುದುರೆಯನ್ನು ಕೊಡುವವಳು, 
ಹಸುವನ್ನು ಕೊಡುವವಳು, ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಕೊಡುವವಳು ಎಂಬಂತೆ 'ಆರ್ಥರಾ' ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕೊಡುವವನು/(ಳು?) ಎಂದಾಗಬಹುದೇ? ಹಾಗಿದ್ದರೆ 'ದಾ' ಎಂಬುದು "ದಾರಿ' ses. 
ಬಹುಶಃ (ವೇಷು"ಧಾರಿ'ಗೆ ಸಮಾಂತರವಾಗಿ (ಅರ್ಥ)"ದಾರಿ' ಎಂದ ರೂಪ ಸೃಷ್ಟಿಗೊಂಡಿರ 
ಬಹುದೇ? ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಈ ಚೆಂತನೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೇಲೆ ಊಹಿಸಿದ ತುಳುವಿನ 
ಶಬ್ದರೂಪದಿಂದಲೇ "ಅರ್ತೊದಾರ್‌/ಅರ್ತದಾರ್‌'»ಅರ್ಥದಾರ್‌>ಅರ್ಥದಾರಿ' ಬಂದಿರುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು. ತುಳುವಿನಲ್ಲಿ “ರ್‌-ರಿ' ಮುಕ್ತರೂಪವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. 
ಉದಾ: ಕಾಂಪಾರ್‌-ಕಾಂಪಾರಿ; ಲಾಚಾರ್‌-ಲಾಚಾರಿ;. 'ಮಾಶ್‌ಬಾರಿ' (ಎಮಾತ್‌ಬಾರ್‌ — 
ಅರಾಬಿಕ್‌). ಇದೇ ರೀತಿ (ಅರ್ಥ)"ದಾರ್‌-ದಾರಿ' ಯಾಕಾಗಬಾರದು? 
ಮಧಿತಾರ್ಥವಿಷ್ಟೆ; ಈಗ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಪಯೋಗದಲ್ಲಿರುವ “ಅರ್ಥಧಾರಿ' 
ಎ೦ಬ ಶಬ್ದವು ತುಳುವಿನ "ಅರ್ಥದಾರ್‌' ನಿಂದ ಬಂದು “ವೇಷಧಾರಿ'ಯ ರೂಪಸಾಮ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ 'ಅರ್ಥಧಾರಿ' ಎಂಬ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು. ವೇಷವನ್ನು 
`ಧರಿಸಿ'ದಂತೆ ಅರ್ಥವನ್ನು "ಧರಿಸಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ಫೇನದೊಡನಿರುವ 
"'ಧಾರಿ'ಗೂ ಅರ್ಥದೊಡನಿರುವ "ಧಾರಿ'ಗೂ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಉಚಿತತರ. ಅರ್ಥ 
ವನ್ನು 'ಕೊಡು'ವ ಕಾರಣದಿಂದ "ದಾ' (ಕೊಡು) ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶಬ್ದವನ್ನು ಸಹ ಮೂಲವಾಗಿ 
ಚಿಂತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದರೂ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತುಳುವಿನ “ದಾರ್‌' ಎಂಬುದನ್ನೇ 
ಯಥಾರ್ಥವಾದ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು 'ಸಾಧುವನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪುಷಿಯಾಗಿ. 
ತುಳುವಿನ “ಮೂರ್ತೆದಾರ್‌' (ಮೂರ್ತೆಯವರು) ಎಂಬುದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ `ಮೂರ್ತೆಗಾರ' 
ಆದಂತೆ, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ "ಅರ್ಥಗಾರ'ವು ತುಳುವಿನ ಅಥವಾ ಅವಿಭಜಿತ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ 
("ಅರ್ಥದಾರ್‌ ನಿಂದ. ರೂಪಾಂತರಗೊಂಡ) “ಅರ್ಥದಾರಿಯ' ಸಂವಾದಿರೂಪವಾಗಿರುವು 
ದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. "ಮೂರ್ತೆದಾರ್‌'ನಿಂದಲೇ "ಮೂರ್ತೆದಾರ' ನಿಷ್ಪನ್ನವಾಯಿತೆ೦ಬುದು 
ತಾರ್ಕಿಕ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಶಿಷ್ಟಪ್ರಯೋಗವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ "ಅರ್ಥಧಾರಿ' ಎಂಬ ಶಬ್ದರೂಪಕ್ಕಿಂತ 
(ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತುಳು) ಆಡುನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ “ಅರ್ಥದಾರಿ' ಎಂಬ ಶಬ್ದವೇ 
ಹೆಚ್ಚು ಸಮಂಜಸರೂಪವಂದು ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದು ಯುಕ್ತಿಯುಕ್ತ ಎನ್ನಬಹುದು. 
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ಕವಿ ಮುದ್ದಣನ ಎರಡು ಪ್ರಸಂಗಗಳು 











ಶ್ರ ಮುದ್ದಣನ ಎರಡು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಾದ `ರತ್ನಾವತಿ 
ಕಲ್ಯಾಣ' ಮತ್ತು "ಕುಮಾರ ವಿಜಯ' ಇವು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮುಖ್ಯವಾದ ಕೃತಿಗಳು. ವಸ್ತು ಮತ್ತು 
ಪದ್ಯಗಳ ರಚನಾ ವಿಭಾಗ ಈಯೆರಡರಲ್ಲೂ, ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಈ ರಚನೆಗಳು, ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ದಾರಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಾಗಿದ್ದು, ಇದೀಗ ನಾವು 
“ಹೊಸ ಪ್ರಸಂಗಗಳು' ಎ೦ದು ಕರೆಯುವ ರಚನೆಗಳ ಆದ್ಯ 
ಕವಿಯೆಂದು ಮುದ್ದಣನನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದು. ಆನಂತರದ ಎಷ್ಟೋ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕವಿಗಳು ಮುದ್ದಣನ ರಚನೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

“ರತ್ನಾವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ'ದ ಆಕರ, ಗುಣಾಢ್ಯನ ಜಹಕ್ಕಥೆ ಆಧಾರಿತ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಕಾರ ಹರ್ಷನ "ರತ್ನಾವಳಿ' ಮತ್ತು 'ಪ್ರಿಯದರ್ಶಿಕಾ' 
ನಾಟಕಗಳು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 'ಪ್ರಿಯದರ್ಶಿಕಾ', ಮುದ್ದಣನ ಗುರುಗಳಾದ 
ಮಳಲಿ ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಆತನಿಗೆ `ರತ್ನಾವಳಿ' ನಾಟಕವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ದು 
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"ಪ್ರಿಯದರ್ಶಿಕಾ' ಆಗಿರಬೇಕು. (ಜಿ. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ; ಮುದ್ದಣ ಭಂಡಾರ). ನಾಟಕದ 
ಕತೆಗೆ ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮುದ್ದಣನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನಾರದ, ವಿದ್ಯುಲ್ಲೋಚನ, 
ಕಿರಾತ ಮೊದಲಾದ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೊಸತಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇವು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಎಲ್ಲ 
ಬಗೆಯ ವೇಷಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ವೇಷಜಾತಿಗಳನ್ನು ರಂಗಕ್ಕೆ ತರಲು ಅನುಕೂಲವಾಗಿವೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಿಭಾಷೆಯಂತೆ ಇದರಲ್ಲಿ ದೃಢವರ್ಮ - ಪೀಠಿಕೆ ವೇಷ, ಭದಸೇನ- 
ಎದುರುವೇಷ (ಎರಡನೇ ವೇಷು, ವಿದ್ಯುಲ್ಡೋಚನ, ಕಿರಾತರು ಬಣ್ಣದ ವೇಷಗಳು, 
ವತ್ತರಾಜನು - ಪುಂಡು ಅಥವಾ ಮೂರನೆಯ ವೇಷ, ರತ್ನಾವತಿ - ಸ್ತ್ರೀವೇಷ ಹೀಗೆ 
ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿದೆ ಈ ಪ್ರಸ೦ಗ. ಎಲ್ಲ ವೇಷಗಳಿಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು 
“ಕೆಲಸ' ಇದೆ. ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕ್ರಿಯೆ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ, ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆಯುವಂತೆ 
ಪ್ರಸಂಗದ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಸಂಗದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ರಮ್ಯ ಕಥಾನಕವೊ೦ದರ, 
ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ತಿರುವುಗಳು, ದೃಶ್ಯ ಪರಿವರ್ತನೆ ಮೊದಲಾದವು ಇದ್ದರೂ, 
ಕಥೆಗಾಗಲಿ, ಕಥಾವಸ್ತುವಿಗಾಗಲಿ ಜೀವವಿಲ್ಲ. ಮೌಲ್ಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ, ಸಂಘರ್ಷ, ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಚಿತ್ರಣ ಮುಂತಾಗಿ ಏನೂ ಇಲ್ಲ. ಕತೆ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯಮಟ್ಟದ್ದು. ಆದರೆ, 'ಪೌರಾಣಿಕ' 
ವಲ್ಲದ ಒಂದು ಕತೆಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊ೦ಡದ್ದು ಮುದ್ದಣನ ವಿಶೇಷತೆ. ಈ ರೀತಿ 
ಪೌರಾಣಿಕೇತರ ಕತೆಯನ್ನು ಆರಿಸಿದ ಮೊದಲ ಕವಿ ಮುದ್ದಣನೇ ಇರಬಹುದು. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಇದು ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಪ್ರಸ೦ಗ. 

ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯಗಳ ರಚನೆ ಸೊಗಸಾಗಿದ್ದು, ಹಾಡುವಿಕೆಗೆ ಬಲು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಒದಗುವ ಹಲವು ಪದ್ಯಗಳು ಇದರಲ್ಲಿವೆ. ಉದಾ-"ಚಿತ್ತವಿಸು ಭೂಪೋತ್ತಮನೆ 
ನುಡಿಯ', 'ಏನನುಸುರಲಿ ಮಾನಿನಿಯ ಚೆಲುವಾನನದ ಪರಿಗೆ', "ಅಮಮ ಏನ್‌ 
ಬೆಡಗುಗಾರ್ತಿಯೋ ಕನ್ಯೆ', "ಬೆದರಲೇತಕೆ ನಾರಿ', "ನೀರೆ ಸುಗುಣೆ ದಯದೋರುತ 
ಪೇಳ್‌' ಇತ್ಯಾದಿ. 

“ಕುಮಾರ ವಿಜಯ' ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ವಿಯಾದ, ಹೆಚ್ಚು ಸಶಕ್ತವಾದ ಒ೦ದು ಪ್ರಸಂಗ. ಈ 
ಪ್ರಸಂಗದ ಆಕರವು ಸ್ಕಾಂದ ಪುರಾಣದ ಶಂಕರಸಂಹಿತೆ. ಮೂಲದ ಕತೆಯನ್ನು 
ಮುದ್ದಣನು ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ 
ರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಭಾನುಕೋಪನ ದಿಗ್ವಿಜಯ, ಅಜಮುಖ-ದೂರ್ವಾಸ ಪ್ರಕರಣ, 
ದೇವೇಂದ್ರ-ಶಚಿ ಸಂವಾದ ಇವನ್ನು ಕವಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾನೆ. ನಾರದನ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಹೊಸ 
ಆಯಾಮ ಕಲ್ಪಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳ ಮೂಲಕ, ಕವಿಯು ರಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೂ, 
ರಂಗಸ್ಥಳದ ಕ್ರಿಯೆಗೂ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ದೇವೇಂದ್ರ, ಶೂರಪದ್ಮ 
ಭಾನುಕೋಪ, ದೂರ್ವಾಸ, ಅಜಮುಖಿ, ಹಿರಣ್ಯ, ಷಣ್ಮುಖ - ಇವು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಾಗಿದ್ದು, ಈಯೆಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಅವಕಾಶ ಇದೆ. ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಸ್ವಭಾವ 
ದಲ್ಲೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಇದೆ. ಇಡಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನವೊಂದು ಸಶಕ್ತವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ 
ದೃಷ್ಟಿಯಾದ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದು, ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟವೊ೦ದರ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಅ೦ಗೋಪಾ೦ಗ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿವೆ. 
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ಪ್ರಸಂಗದ ಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ, ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿಷ್ಕೃತವಾಗಿದ್ದು ಪದಬ೦ಧ, ನಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯಗಳಿಗೆ ಗಮನ ನೀಡಿ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಸಂಗದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಎಂಬುದು ಭಾಗವತನಿಗೊಂದು ಹಬ್ಬ. ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಪ್ರಕಟನೆಗೆ 
ವಿಪುಲವಾದ ಅವಕಾಶ ಇರುವ ಪದ್ಯಗಳು ಇದರಲ್ಲಿ ತು೦ಬ ಇವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಯಃ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಕೆಲವು ಬಗೆಯ ಬ೦ಧಗಳೂ ಈ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿದ್ದು ಅವುಗಳ ರಚನೆಗೆ, 
ಮುದ್ದಣನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದ ನಾಟಕದ ಮಟ್ಟುಗಳ ಪ್ರೇರಣೆ ಇರುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಉದಾ - "ಸರಿಸರಿ ಇದು ಸುಕೃತ ಫಲ', "ಕನ್ನೆ ಸುಗುಣ ಸಂಪನ್ನೆ', "ಓಹೋ 
ಸುರಪಾಲ', “ಬಿಡಿರೋ ಧಡಿಗರ ಭಯ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿರೋ' - ಇತ್ಯಾದಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 

ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸೊಗಸಾದ ಬಂಧಗಳು ಹಲವನ್ನು ಈ 
ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಮೇಲೆ ಉದಾಹರಿಸಿದ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲದೆ - 'ಕಾಲಕಂಧರ 
ಕಾಲಕಾಲ', "ಭಳಿರೆ ಮೆಚ್ಚಿದೆ ಕೇಳು', "ಸಹಜವೀ ನುಡಿಪೇಳ್ದು', "ಶ್ರೀಕರ ಶತಮಖ', 
“ಅಕಟಕಟೇನ್‌ ಬವಣೆಯು ಸುರನಿಕರಕೆ', “ಆನ೦ದಮುಖಿ ಸು೦ದರಾಂಗಿ', "ಏನಿದು 
ದುಗುಡ ಪ್ರಿಯ', "ಏತಕೆನ್ನೊಳ್‌ ಭೇದ ಮನಸು', "ನೋಡಿರೋ ದಿಗಂಬರ ಧೂರ್ಜಟಿ', 
“ಯಾರಮ್ಮ ಬಂದವಳು' - ಮೊದಲಾದ ಹಲವು ಹಾಡುಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಮುದ್ದಣನ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿ ನಿಂದಿವೆ. 

ಕಥಾದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಈ ಪ್ರಸಂಗದ ಉತ್ತರಾರ್ಧವು ಹೆಚ್ಚು ಸಶಕ್ತವಾದ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. 
ಭಾನುಕೋಪನ ವಿಜಯದ ಕತೆ, ಇಂದ್ರನ ದುಃಖ, ಅಜಮುಖಿ ಪ್ರಕರಣ ಇವು ತುಸು 
ಲಂಬಿಸಿವೆ. ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ "ಅತಿಕಾಯ ಕಾಳಗ', "ರಾವಣ ವಧೆ' ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಕವಿ 
ಅನುಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಹಿ೦ದಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳನ್ನು ಕವಿಯು ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ್ದು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಮುದ್ದಣನ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳ ಪ್ರಭಾವವು ಅನ೦ತರದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಆಗಿದೆ. ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯನವರ ಏಕೈಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಚನೆ "ಸೂರ್ಯಕಾಂತಿ 
ಕಲ್ಯಾಣದ ಮೇಲೆ ಮುದ್ದಣನ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವ ಇದೆ. ಹಲಸಿನಹಳ್ಳಿ ನರಸಿಂಹ 
: ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ “ವಿದ್ಯುನ್ನತಿ ಕಲ್ಯಾಣ' ರಚನೆಗೆ ಬಹುಶಃ "ರತ್ನಾವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ'ವು ಪ್ರೇರಕ. 
ಹಿರಿಯ ಬಲಿಪ ಭಾಗವತ, ಅಗರಿ ಭಾಗವತರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲೂ ಮುದ್ದಣನ ಪ್ರಭಾವ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮುದ್ದಣನ ಇತರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನೂತನ ಶಬ್ದಸೃಷ್ಟಿಯ ಕೆಲಸ, 
ಆತನ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳಲ್ಲೂ ಆಗಿದೆ. 

ಮುದ್ದಣನ ಪ್ರಸಂಗಗಳು, ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡಿಲ್ಲ ಎ೦ಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವು ಅದೇಕೋ ರೂಢವಾಗಿದ್ದು, ಬರಹಗಳಲ್ಲೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. (ಜಿ. ವೆಂಕಟ 
ಸುಬ್ಬಯ್ಯ: ಮುದ್ದಣ ಭಂಡಾರ ಕೆ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ) ಇದು 
ಸರಿಯಲ್ಲ. “ರತ್ನಾವತಿ', “ಕುಮಾರವಿಜಯ' ಇವೆರಡೂ ಪ್ರಸಂಗ ಗಳೂ ಆಟ, 
ತಾಳಮದ್ದಳೆ - ಎರಡೂ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಿಂದಲೇ ಪ್ರಯೋಗ 
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ಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇವೆರಡೂ ಕೃತಿಗಳೂ, ಉಭಯ ತಿಟ್ಟುಗಳಲ್ಲೂ 
ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡಿದ್ದು "ರತ್ನಾ ವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ 'ವು ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲೂ, ಕುಮಾರವಿಜಯವು ' 
ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವೆನಿಸಿದ್ದುವು. ದಿ। ಹಿರಿಯ ಬಲಿಪ ನಾರಾಯಣ ' 
ಭಾಗವತರ 'ಬಮಾರವಿಜಯ'ದ ಭಾಗವತಿಕೆಯಂತೂ ಬಹಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. ಅವರ ' 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗಾಗಿಯೇ ಕುಮಾರ ವಿಜಯವನ್ನು ಆಡಿಸುತ್ತಿದ್ದುದಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. 
೧೯೩೦-೫೫ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ, ಜವಮೂರಂಟಗಲಿ ತಿರುಗಾಟದ ಮೇಳಗಳ ಪ್ರಮುಖ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿತ್ತು. ಬಲಿಪ ಭಾಗವತರು ಇದ್ದ ಮೇಳದ ಇಡಿಯ ತಿರುಗಾಟ 
ದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಈ ಪ್ರಸಂಗದವೇ ನಡೆದುದೂ ಇದೆ." ರಚನೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಹೊಸತನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಈತ ಪ್ರದರ್ಶನದ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ - ಮುದ್ದಣನ ರಚನೆಗಳು, ಮಹತ್ತ್ವದ ಕೃತಿಗಳಾಗಿದ್ದು, 
ಹೊಸ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತೆರೆದವುಗಳಾಗಿವೆ. 


* ಮಾಹಿತಿ - ಕಿರಿಯ ಬಲಿಪ ಭಾಗವತರು, ಕಟೀಲು ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಭಟ್ಟರು. 
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ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ - ಚಿತ್ರಣ 











ಮಾ ತು, ಬರಹಗಳೆ೦ಬ ಎರಡು ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ದೈನಂದಿನ 
ಮಾತುಕತೆ, ಪದ್ಯ, ಕಾವ್ಯ, ಭಾಷಣ, ಶೈಲೀಕೃತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಂಡು ಒಟ್ಟು "ವಾಜ್ಮಯ'ವೆನಿಸುವ ಸಂಸ್ಕೃಶಿಪ್ರಕಾರವು 
ಏನುಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ? ಎಂದು ಕೇಳಿದರೆ ಒಂದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಅದು ಯಾವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ 
- ಆ ಆ ವಾಜ್ಮಯದ ಬಳಕೆ ಯಾವುದರ ಬಗೆಗೆ ಆಗುತ್ತಿದೆಯೋ ಆ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಅರ್ಥಾತ್‌ ವಿಷಯ, ಘಟನೆ, ಕಥೆ, ಅನುಭವ, ಚಿಂತನೆ, ವಿಚಾರ 
ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅದು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ - ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಣದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅ೦ಶಗಳು ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ, ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಎಂದರೆ ಆ “ವಾಜ್ಮಯ'ವನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿರುವವನ ವಯಸ್ಸು, ಅಧ್ಯಯನ, 
ಸ್ವಭಾವ, ಸಂಸ್ಕಾರ, ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ, ಪರಿಸರ, ವಸ್ತುವಿವರ, ಅದರೊಂದಿಗೆ 
ಆತನ ಸಂಬಂಧ (ಭಾವಪ್ರಭೇದ) ಇವೆಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಒಂದು ಘಟನೆಯ ವಾಜ್ಮಯ ಚಿತ್ರಣದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು 
ಅಸಂಖ್ಯವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
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ಎ 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯಿಂದ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಚಿತ್ರಣಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


ನಾವು ಒಂದು ದೇವಾಲಯಕ್ಕೊ, ಒಂದು ಕೃಷಿಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೊ, ಒಂದು ಘಟನಾಸ್ಥಳಕ್ಕೊ 
ಹೋಗಿಬಂದುದನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಏನು ಇರುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ ಹೇಳಲು. ಅಷ್ಟು 
ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಉಕ್ತಸಂಗತಿಯ ವಿವರಗಳಿರುತ್ತವೆ ನಿಜ. ಅವು ಸುಮಾರಾಗಿ ಯಾರು 
ಹೇಳಿದರೂ ಒಂದೇತರಹ. ಆದರೆ, ಉಳಿದಂತೆ ಆ ಹೇಳುವಿಕೆಯ ವಿವರಗಳೆಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿ- 
ದೇಶ-ಕಾಲಗಳಿಗೆ ಅಧೀನ. 

ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬಂದ ನಾನು ಒಬ್ಬ ಭಕ್ತನಾದರೆ, ಚಿತ್ರಣ ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಭಾವುಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಮತಧರ್ಮ ಆಸಕ್ತನಾದರೆ 
ದೇವಾಲಯದ ಆಚರಣಾವಿವರಗಳು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಬಹುಕಾಲದಿಂದ 
ಹೋಗಿಬರುತ್ತಿರುವವಾದರೆ "ಇಂದು'-'ಅಂದು' ಹೇಗಿತ್ತು-ಹೇಗಿದೆ ಎಂಬಂತೆ 
ಚಿತ್ರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬನು ಅಲ್ಲಿಯ ಜನಜಂಗುಳಿ, ಜಾತ್ರೆ, ಊಟ ಇವುಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಎವರಿಸಿಯಾನು. ಕೃಷಿಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿಬಂದವನು ಕೃಷಿಕನಾದರೆ, ಕೃಷಿಪ೦ಡಿತನಾದರೆ, 
ವ್ಯಾಪಾರಿಯಾದರೆ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಸಕ್ತಿಯವನಾದರೆ - ಹೇಗೆ ಹೇಗೆ ವಿವರಿಸಿಯಾನು 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ಊಹಿಸಬಹುದು. ಈ ಚಿತ್ರಣಗಳು ತೀರ ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ ಅಥವಾ ಒಂದರಲ್ಲೆ 
ಹಲವು ಆಸಕ್ತಿಗಳಿಗೂ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯವಿರಲೂಬಹುದು. ಆದರೆ ಆ ಚಿತ್ರಣಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ, ಕಾಲ, 
ದೇಶಗಳಿಗೆ ಅಧೀನವೆಂಬುದು ಮುಖ್ಯ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಇದು ಯಾವುದೇ 
ಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿರಲಿ, ಹ೦ತದಲ್ಲಿರಲಿ -ಅದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಚಿತ್ರ. 


೩ 

ಅಂತಹ ಚಿತ್ರಣವು ಕಾಲ-ದೇಶಸಂಬಂಧಿಯಾದುದೆಂದು ನೋಡಿದೆವಷ್ನೆ? ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಲವೆಂದರೆ ಎರಡು ವಿಧ: ಒಂದು ಘಟನೆಯ ಕಾಲ; ಇನ್ನೊಂದು ಕಥನದ ಕಾಲ. 
ಉದಾ: ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷ ಹಿಂದೆ ನಡೆದ ಒಂದು ಘಟನೆ, Ws, ಅನುಭವ - ಇದನ್ನು 
ನಾವು ಈಗ ಹೇಳುವಾಗ ಈ ಕಾಲದ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳು ಆಗ ಇಲ್ಲ. ಅದನ್ನು 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ದಾಖಲಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. “ನೋಡಿ. ನಾನು ಹೇಳಿದ ಆ ರಸ್ತೆ ಅಂದರೆ ಈಗಿನದಲ್ಲ... 
ಆಗಆ ಕಟ್ಟೋಣ ಇರಲಿಲ್ಲ... ನಮ್ಮೂರಿಗೆ ವಾಹನಸೌಕರ್ಯ ಇರಲಿಲ್ಲ ಇತ್ಯಾದಿ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಆಂತರ್ಗತಗೊಳಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ, ಆ ಮೂವತ್ತುವರ್ಷ ಓ೦ದಿನ ವಿಷಯ 
ಹೇಳುವಾಗ -ಅದರಲ್ಲಿ ಮೊಬೆ ೈಲ್‌ಫೋನ್‌, ಕಂಪ್ಕೂ ಟರ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಂದರೆ 
ಒಂದೋ ಕಥನವು ಸುಳ್ಳು ಅಥವಾ Ps, ಗಿದೆ ಜಾ ಹಾಗಾಗಿ ವಿವರವು 
ಕಾಲಾಧೀನ. 

ಆದರೆ, ನಾವು ಆ ಘಟನೆಯನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಮೂವತ್ತುವರ್ಷ ಹಿಂದಾದರೆ ಹೇಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೆವೊ ಈಗ ಹಾಗೆ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಅನುಭವ, ಪ್ರಾಯ, ಸ ಸ೦ಸ್ಕಾರವ್ಯತ್ಯಾಸದಿ೦ದ 
ಭಾಷೆಯೂ ಭಾವವೂ ಕಥನವೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಅನ ಆಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಹೇಳುವಿಕೆಯ 
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ವಿವರದಲ್ಲಿ ಘಟನೆಯ ಬಳಿಕ ಪಡೆದ ಸಂಸ್ಕಾರ (ಸಂಸ್ಕೃತಿ) ಸಕ್ತಿಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ 
ಕಥನವು ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೆ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ನಿಲ್ಲುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಅದು ಕಥಿತವಾಗುವಾಗ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷ ಹಿ೦ದಿನ ಕಥನವಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕು. ಬಿರುಕು 
ಬರಬಾರದು ಅಷ್ಟೆ 

ಈ ಮೇಲಿನ ಪೀಠಿಕೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಚಿತ್ರಣ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. ಅರ್ಥದಾರಿ/ವೇಷಧಾರಿ ಪಾತ್ರನಿರ್ವಹಣೆ ಮಾಡುವಾಗ ಪ್ರಸಂಗದ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ, ಎಂದರೆ ಅದನ್ನು ಹ೦ದರವಾಗಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ 
ವಿಷಯ-ವಿಷಯಾಂತರಗಳನ್ನು ಪೋಣಿಸುತ್ತ `ಅರ್ಥ'ವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಸಂವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಆ ರಚನೆಯೆಂಬುದು ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಸಹಪಾತ್ರದ ಮಾತುಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಮೂಲಪುರಾಣ, ಆ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಆಕರವಾಗಿರುವ ಕಾವ್ಯ (ಉದಾ: ಗದುಗುಭಾರತ) 
ಯಕ್ಷಗಾನಪ್ರಸ೦ಗ ಈ ಮೂರನ್ನೂ ಅವಿರೋಧವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು, ತನ್ನ ಅನುಭವ 
-ಅಧ್ಯಯನ-ಕಲ್ಪನೆ -ಸ್ಫೂರ್ತಿಗಳಿಂದ “ಅರ್ಥ'ವೆಂಬುದು ಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತದಷ್ಟೆ? ಅದು ನೀಡುವ 
ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಭಾವ, ಸ್ವಭಾವಗಳು ಒಂದೊಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದ 
ಚಿತ್ರಣ, ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಘಟನಾವಳಿಯ ವಿಚಾರ, ವಿವರ, ಕ್ರಿಯೆ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸ್ಮರಣೆ, 
ಅಲಂಕಾರ, ಪೂರಕಸಾಮಗಿ ಮತ್ತು ಮಂಡನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತಂತ್ರ ಮತ್ತು ವಿವರ 
ಇವೆಲ್ಲ ಯಥಾಸಂದರ್ಭ, ಸೂಕ್ತಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಇರುತ್ತವೆ. 


೪ 
ಹೀಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಚಿತ್ರಣವು ಸಾರತಃ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರಣ.”ಯಾವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ? 

ಎ೦ದರೆ-ಪ್ರಸಂಗದ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಕಥಾವಸ್ತುವಿಗೆ, ಅದರ "ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 

ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಅದು ನಿಜವೇ. ಆದರೆ ಅದು ಪೌರಾಣಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ, 
ಅದರ ಸಂವಹನವನ್ನಷ್ಟೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಮೂರು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತದೆ, 
ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

೧. ಮೂಲ, ಕನ್ನಡಕಾವ್ಯ, ಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದನ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು, `ಕಾಲ' -ಹೀಗೆ 
ಒಂದು ದೀರ್ಥ ಅವಧಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇದು ಜೋಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ 
ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದರೂ, ಕಾವ್ಯ-ಪ್ರಸ೦ಗ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದನ ಚಿತ್ರಣ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕಾಲದ ಅಂತರದಿಂದ ಚಿತ್ರಣವು ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ವಿಭಿನ್ನಕಾಲದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ತಂದು 
ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ ಅವು ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಸಮರಸಗೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ 
ಮಾತು ಬೇರೆ. ಅದು ಕಲಾವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯ. 

೨. ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ನಡೆಯುವ ಚಿತ್ರಣವು ವಸ್ತುವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಲೂ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅ೦ದರೆ ಅದು ಬರಿಯ ನಿರೂಪಣೆ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಪಾತ್ರಗಳ 
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ವರ್ತನೆಯ ಕುರಿತ ವಾದ-ಸಂವಾದಗಳಿಂದ ಏರ್ಪಡುವ ವಿಮರ್ಶೆ ವಾಸ್ತವತಃ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಏಮರ್ಶೆಯೆ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 

೩. ಜತೆಗೆ ಕಥಾಚಿತ್ರಣ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಆಶುಭಾಷಣಸ್ಪರೂಪ ಮತ್ತು ಸ್ವಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರಣಗಳ ಸ್ವರೂಪಸಾಧ್ಯತೆಗಳು 
ಅನಂತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅದನ್ನು ಮಾಡುವ ನಟ, ಅರ್ಥಾತ್‌ ಅರ್ಥದಾರಿ 
ಯಾ ವೇಷಧಾರಿಯ `'ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ'ವು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಭಾವ ಹೊಂದಿದೆ. 
ನಟನೆಯಲ್ಲಿ -ನಾಟಕ, ಚಲನಚಿತ್ರ, ಏಕಪಾತ್ರ ಮೊದಲಾದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರದ 

ರಂಗಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಟನಿಗೂ, ಅವನ ನಟನೆಗೂ, ಅರ್ಥಾತ್‌ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿವಿಧಾನ, 
ಸ್ಪರೂಪಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅನೇಕ ಅಭಿಮತಗಳೂ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳೂ 
ಇವೆ. ಲಿಖಿತವಾದ, ಎಂದರೆ ಸಿದ್ದವಾದ, 'ವಸ್ತು'ವನ್ನು ಆಧರಿಸಿರುವ ನಾಟಕಾದಿಗಳ 
ನಟನೆಯಲ್ಲೆ ನಟನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಛಾಯೆ, ಪ್ರಭಾವಗಳು ಪ್ರಬಲವಾದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಇರುವಾಗ, 
ಸ್ವಂತ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


೫ 

ಹಾಗಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಏನನ್ನು, ಹೇಗೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ - ಆ "ನಾಟಕಕ್ಕ ೈತಿ'(ಅರ್ಥಾತ್‌ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ)ಯ ವಿವರ, ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ಮೂಲ-ಕಾವ್ಯ-ಪ್ರಸಂಗ-ಪಾತ್ರಧಾರಿ 
-ಹೀಗೆ ಹರಿದುಬರುವ ಧಾರೆಯಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ವಿವಿಧ ಕಾಲಗಳ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ. ಭಾವಗಳ 
ಚಿತ್ರಣವೂ ಹೌದು. ಎಲ್ಲ ಕಲಾಕ್ಕ ೈತಿಗಳೂ Hi ಅಲ್ಲವೆ? ಎಂದರೆ, ಹೌದು ಆದರೆ - 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಸಂದರ್ಭ ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸವು ಭಿನ್ನವಾದುದರಿಂದ ಅದರ ಪರಿಶೀಲನವು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟ. 

ಮೂಲ ಪುರಾಣಕೃತಿ ಅಥವಾ ಕಥಾನಕ -ಅದನಾ ಧರಿಸಿದ ಕಾವ್ಯ - ಇವುಗಳ 
ಅನೇಕಾನೇಕ ವಿವರಗಳು. ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳು ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವಗಳ ರಚನೆಯು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಾಗಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಮೂಲ ಅಥವಾ ಕಥಾನಕದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅರ್ಥದಾರಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ, ಹಾಗೆಯೆ ಸಂವಾದಗಳ ವಿವರಗಳನ್ನು ಫೆನೀಸವಾಗ ಆ 
ಆಕರಗಳನ್ನು, ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು (ರಚನೆ, ಉದಾಹರಣೆ, ವಾದ, ಉಲ್ಲೇಖ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ) 
ಆಶ್ರಯಿಸುವುದು ಸ ಇದು 'ಅರ್ಥಗಾರಕರು ಆಶುಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅಂಗ. ಈ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ 
ಯಗ್ಗೇದಕಾಲದಿಂದ ತೊಡಗಿ ನಿನ್ನೆ ಇಂದಿನ ಒಂದು ಕವಿತೆಯ ವರೆಗೆ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಇರಬಹುದು. 
ಅದು ಆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೂ ಹೊಂದುವುದಾದರೆ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಗ್ರಾಹ್ಯ ವೇ. 

ಹೀಗೆ ಕಾಲದೇಶಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸುದೀರ್ಫ ಮತ್ತು ವಿಶಾಲವಾದ ಸ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆಡೆ ಕಲೆತು, ಪಾಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಕವಾಗುತ್ತವೆ. ವಿವಿಧ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಅಂಶಗಳ ಪ್ರತಿಕಾವ [ಗಳು ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತವೆ. 

ಔಚಿತ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಬ೦ದಾಗ- ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿದೆ ಎ೦ಬುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಹೇಳುವುದಾಗಲಿ, 
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ಇಲ್ಲವೆಂಬುದಕ್ಕಾಗಿ ಹೇಳದಿರುವುದಾಗಲಿ ಪೂರ್ಣತಃ ಸಿದ್ಧಾಂತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇರುವ 
ವಿವರವನ್ನಾಗಲಿ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದೆ ನಾವು “ಕ೦ಡು' ಹೇಳುವ ವಿವರವಾಗಲಿ- ಎಷ್ಟು ಹೇಗೆ 
ಹೇಳಬಹುದು ಎಂಬುದು ಬೇರೆಯೆ ವಿಷಯ. ಹೇಗಿದೆ ಎಂಬುದು, ಕಲಾವಿದನು ಹೇಗೆ 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ, ಅಳವಡಿಸುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದೆ. 


೬ 

ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು, ಕಥಾವಿವರವನ್ನು 
ತಾನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿದಂತೆ, ಅದನಾ ಧರಿಸಿ ರಚಿಸುವ, ರಚಿಸುತ್ತಲೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಚಿತ್ರಣ. ಅದು ಒಂದು ಸಂಯುಕ್ತಚಿತ್ರ ಅದರಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಕಾಲದೇಶಗಳ ವಿಚಾರ ಅನುಭವ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು “ಅವಿರೋಧ ಸಮನ್ವಯ' ನ್ಯಾಯದಿಂದ ಮೇಳೈಸಿರುತ್ತವೆ. ಅದು ಎಷ್ಟು 
ಪುಷ್ಪವೂ ಪರಸ್ಪರ ಸಮರಸವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೋ ಅಷ್ಟು ಚಿತ್ರಣವೆಂಬುದು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನಬಹುದು. 


ಟಿಪ್ಪಣಿ 

೧. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಸ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಡಾ। ಚಂದ್ರಶೇಖರ ದಾಮ್ಲೆ ಅವರು 
ಹೇಳುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಿಹುದು. “ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ, ಶತಾಬ್ದ 
ವಿದ್ಯಾಲಯ, ಮುಂಡಾಜೆ, ಇವರ ಸಂಚಿಕೆ -೧೯೮೮, "ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯ 
ಪರಿವರ್ತನೆ”, ಉದಯವಾಣಿ, ಅಗೋಸ್ತು ೨೦೦೮. 

೨. ಈ ವಿಷಯದ ಕೆಲವು ವಿವರಗಳಿಗೆ ನೋಡಿರಿ : ಇದೇ ಲೇಖಕನ "“ವಾಗರ್ಥ' ಪ್ರ: 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ, ಪುತ್ತೂರು, ೧೯೯೮; “ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ-ಪ್ರಸ ಸಂಗ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ', 
ಪ್ರ: ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಜಾನಪದ ರಂಗಕಲೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ, ಉಡುಪಿ, ೧೯೯೯. 
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ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಘಟನೆ 
ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು 





ಹಿ ೦ದೆ - ಆಟ, ಬಯಲಾಟ, ದಶಾವತಾರ ಆಟ, ಭಾಗವತರ ಆಟ 
ಎಂದು ನಾಮಧೇಯಗಳಿದ್ದು, ಈಗ "ಯಕ್ಷಗಾನ'ವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿರುವ ನಮ್ಮ ಕರಾವಳಿಯ ಕಲೆಯ, ಸಂಘಟನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ, 
ಸ್ಥೂ ಲವಾದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಂತಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ದಾಖಲಿಸುವುದು ಈ ಚಿಕ್ಕ ಬರಹದ ಉದ್ದೇಶ. 


ದೇವರ ಸೇವೆ 

ಆರಂಭ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಆಟಗಳು, ಆಗ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ ಲೌಕಿಕ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲಾರೂಪಗಳಿಂದಾಯ್ದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ, ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸೇವಾರೂಪವಾಗಿ ನಡೆಸಲ್ಪಡುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರದರ್ಶನ ರೂಪಗಳಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣಾ ರಂಗಗಳು, ಅಂದಿನ ಕಾಲದ ವೇಷರೂಪ, 
ಸಾಹಿತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಇಂತಹ ಕಲಾರೂಪ ಗಳು ಹುಟ್ಟ ಬೆಳೆಯುವುದು 
ಸರ್ವತ್ರ ಕಾಣುವ ಸಂಗತಿ. ಕರ್ನಾಟಕ, ಆಂಧ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಕಲೆಗಳು 
(ಬಹುರೂಪಿ, ದಶಾವತಾರ ಮೊದಲಾದುವು) ಸುಮಾರು ೧೩ನೆಯ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ HOS 


ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. (ನೋಡಿ ಕುಕ್ಕಿಲ ಸಂಪುಟ, ಕರ್ನಾಟಕ 
ಸಂಘ ಪುತ್ತೂರು) ಆಗ ಇವು ದೇವಸ್ಥಾನ ರಾಜಾಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳಲ್ಲೋ, 
ನಿತ್ಯ ಸೇವೆಯಾಗಿಯೋ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಇಂದಿನ ಮೇಳಗಳು ನಡೆಸುವ ತಿರುಗಾಟದ 
ಪ್ರಾರಂಭದ ದೇವರ ಸೇವೆಯಾಟಗಳು, ಹಿ೦ದಿನ ಕಾಯಂ ಸೇವೆಗಳ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಆಗ, ಪ್ರಾಯಃ ಮೇಳವೂ, ಅದರ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಅವಧಿಯೂ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿರಬೇಕು. 

ಮುಂದಿನ ಹಂತದಲ್ಲಿ - ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ಮೇಳಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡಾಗಲೂ, 
ಆಟಗಳು ಆ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತರ ಹರಕೆ ಸೇವೆಗಳಾಗಿ, ದೇವಳದ ಉತ್ಸವ ಸೇವೆ, 
ಸಮಾರಾಧನೆ ಸೇವೆ, ಅಭಿಷೇಕ ಸೇವೆ, ವಿವಿಧ ಆರ್ಚನೆಗಳು ಇದ್ದಂತೆ ಅಲ್ಲೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಇಂದಿಗೂ ಮೇಳದ ಹರಕೆ ಆಟಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಕಡೆ - ಅಂದರೆ ಆ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಪದ್ಧತಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದುದುಂಟು. ಉದಾ: ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಗುಂಡಬಾಳಾ, 
ದೇವೀಕಾನ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳು, ಇದು ಹಳೆಯ ಪದ್ಧತಿಯ ಉಳಿಕೆ. 


ತಿರುಗಾಟ 

ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ, ದೇವಸ್ಥಾನದ ಮೇಳವಿದ್ದಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ, ಆಟವಾಡಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ, 
ಮೇಳವೇ ಹರಕೆದಾರನಿದ್ದಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಆಡುವ ಪದ್ಧತಿ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿತು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣಗಳೇನಿರಬಹುದು? ಪ್ರಾಯಶಃ ಆಟಗಳನ್ನಾಡಿಸುವ ಆಢ್ಯ ಭೂಮಾಲಿಕರು, 
ಗುತ್ತಿನವರು, ಪಾಳೆಗಾರರು ಮೊದಲಾದವರ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಒಂದು ಕಾರಣ. ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಿ ಆಟವಾಡಿಸುವುದರ ಬದಲು, ತಮ್ಮಲ್ಲೇ ಆಡಿದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಜನ ನೆಂಟರಿಷ್ಟರು, 
ಊರವರು ಆಟ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂಬುದಿನ್ನೊಂದು. ವೈಷ್ಣವಭಕ್ತಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪ್ರಚಾರ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಾದ ದಾಸ(ತಿರುಪತಿದಾಸ)ರು, ಹರಿಕಥಾಕಾರರು, 
ಭಜನೆಯವರು, ವಾರಕರೀ ಸಂಪ್ರದಾಯದವರು- ಮೊದಲಾದವರು ಊರೂರು ತಿರುಗಿ 
ಆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದುದೂ, ಆಟಗಳ ತಿರುಗಾಟಕ್ಕೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನೀಡಿರಬಹುದು. 
ಬೊಂಬೆಯಾಟದ ತಂಡಗಳು ಬಹುಶಃ ಮೊದಲಿಂದಲೂ ತಿರುಗಾಟದ ಮೇಳಗಳೇ 
ಆಗಿದ್ದುವು. 

ಬಯಲಾಟ ಮೇಳಗಳ ತಿರುಗಾಟ ಆರಂಭವಾಗಿ - ಅರ್ಥಾತ್‌ ವೃತ್ತಿಪರ ಮೇಳಗಳು 
' ಸಂಚರಿಸತೊಡಗಿ -ಎಷ್ಟು ಕಾಲವಾಗಿರಬಹುದು? ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು 
೪೦೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಳಮೆ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಊಹೆಗೆ ಪ್ರಮಾಣಗಳಾಗಿ ಎರಡು 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಒಂದು -ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನದೆನ್ನಲಾದ, "ದಯಮಾಡೋವಿಫ್ನರಾಜ' ಎಂಬ ಹಾಡಿನ 
ಒಂದು ಸಾಲು ಹೀಗಿದೆ. 

“ಲೇಸ ಪಾಲಿಸು ಕಾರಂತನ ಮೇಳದೊಳಗೆ ಷ 

ಣ್ಮಾಸ ಸಂಚರಿಸಿ ಊರಿಗೆ ಸಾರು ವಂದದಿ 

ಅಂದರೆ, ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೆ (ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ೧೬೦೦) ಷಣ್ಮಾಸ (ಆರು 
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ತಿಂಗಳ) ತಿರುಗಾಟದ ಕ್ರಮ ಇತ್ತೆಂದು ಸಿದ್ಧ ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಎರಡು-ತಿರುಗಾಟಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ, ಮೇಳಗಳ ಪರಿಭಾಷಾ ಶಬ್ದಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನವು 
ತೆಂಕು ಬಡಗು ತಿಟ್ಟುಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿವೆ - ಹೊರೆಗಳ ಹೆಸರುಗಳು 
ಆಳುಗಳು, (ಅಡ್ಡಹೊರೆ, ದಾರಿಸೊಪ್ಪು, ದೇವರ ಪೆಟ್ಟಿಗೆ, ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಗಂಟು, ತಾಳಮದ್ದಳೆ 
ಹಾಕುವುದು) ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದರಿಂದ, ಮೇಳ ಸಂಘಟನೆ ರೂಪುಗೊಂಡ ಬಳಿಕವೆ, ತಿಟ್ಟುಗಳು 
ರೂಪುಗೊಂಡುದೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದು. ತೆಂಕು -ಬಡಗು ತಿಟ್ಟುಗಳೆಂಬ ಪ್ರಭೇದಕ್ಕೂ 
ಕನಿಷ್ಠ ೪೦೦ ವರ್ಷ ಇತಿಹಾಸವಿರಬಹುದು. ಸುಮಾರಾಗಿ, ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿದ್ದ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ, 
ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಕವಲನ್ನು ರೂಪಿಸಿದವನು ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೆ, ಇದು 
ಸರಿಹೋಗುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ರೂಪುಗೊಂಡ ತಿರುಗಾಟದ ವಿಧಾನವೆ ಇಂದಿಗೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದು. ವಸ್ತು, 
ವಾಹನ, ಸೌಕರ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳಾಗಿದ್ದರೂ, ಸುಮಾರಾಗಿ 
ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿದೆ. 


ಟಿಕೇಟು ಆಟಗಳು 

ಓರ್ವ ಹರಕೆದಾರನು ವೀಳ್ಯವನ್ನಿತ್ತು ಉಳಿದವರು ನೋಡುವ ಧರ್ಮಾರ್ಥ ಆಟಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು ತೆರೆದ ಬಯಲಲ್ಲಿ. ಇದರ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಮೇಳವು (ಅಥವಾ ಗುತ್ತಿಗೆದಾರನು) 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಂದ ಹಣವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಟಿಕೇಟು ಮೂಲಕ ಪ್ರವೇಶ ನೀಡುವ ಕ್ರಮ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು ಬಹುಶಃ ೧೯೭೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ. ೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಬ೦ದ ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕಗಳ ಥಿಯೇಟರುಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಿರಬಹುದು. ೧೯೨೬ರಲ್ಲಿ 
ಹೊನ್ನಾವರದಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ಆಟದ ಕರಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಟಿಕೇಟು ದರಗಳು ನಮೂದಾಗಿವೆ. 
ಇದೇ ಸುಮಾರಿಗೆ ಕೆಲವರು, ಹುಲ್ಲು, ಮಡಲುಗಳಿ೦ದ ಮುಚ್ಚಿದ ಥಿಯೇಟರುಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಆಟದ ಮೇಳಗಳಿಗೆ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರೆ೦ದು ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. ಶಾಲೆ, ಅಡಕೆ ಭಂಡಸಾಲೆ, 
ಮಿಲ್ಲುಗಳ ಆವರಣಗಳಲ್ಲೂ ಟಿಕೇಟನ ಆಟಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದುವಂತೆ. 

೧೯೨೫ರಲ್ಲಿ ದಿ। ಬಲಿಪ ನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತ (ಅಜ್ಜ ಬಲಿಪ)ರು ಮ೦ಗಳೂರಿನ 
ಗಣಪತಿ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆಯ ತೆರೆದ ಡೇರೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಡೇರೆ ಹಾಕಿ, ಟಿಕೇಟು ' 
ಪ್ರವೇಶ ಆಡಿಸಿದರಂತೆ (ಮಾಹಿತಿ - ಕಿರಿಯ ಬಲಿಪನಾರಾಯಣ ಭಾಗವತರು). 

೧೯೩೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ, ಪುತ್ತೂರಿನಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟೆ ಮಡಲುಗಳ ಮರೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ, 
ಮೇಲ್‌ಛಾವಣಿ ಇಲ್ಲದ, ಟೆಂಟುಗಳಲ್ಲಿ ಆಟಗಳನ್ನಾಡಿದ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. ಇದೇ ದಶಕದಲ್ಲಿ 
ಚೊಕ್ಕಾಡಿಯ ಕರ್ನಾಟಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಭಾ ಮತ್ತು ಕೊಳ್ಳೂರಿನ ಶಂಕರನಾರಾಯಣ 
ಪ್ರಸಾದಿತ ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕಸಭಾಗಳು ಟಿಕೇಟು ಆಟಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ ಎಚಾರ 
ಹಿರಿಯರಿಂದ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ೧೯೨೦-೫೦ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಟಗಳು 
ಮುಕ್ತವಾದ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಬಯಲಾಟಗಳೇ. 
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ಡೇರೆ ಮೇಳ 

, ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೇಳದ ಸಂಚಾಲಕರೇ, ಡೇರೆಯನ್ನು, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಆಸನಗಳನ್ನೂ 

ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಸುಸಜ್ಜಿತ ಟೆಂಟಿನ ಮೇಳ, ಅರ್ಥಾತ್‌ ಟೂರಿಂಗ್‌ ಥಿಯೇಟರ್‌ 

ಆರಂಭಿಸಿ ತಿರುಗಾಟ ತೊಡಗಿದ್ದು ಸು. ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ. ತೆಂಕಣ ಇರಾ ಸೋಮನಾಥೇಶ್ವರ 
ಮೇಳವನ್ನು ದಿ॥ ಕಲ್ಲಾಡಿ ಕೊರಗ ಶೆಟ್ಟರು, ಬಡಗಿನಲ್ಲಿ ಕೊಲ್ಲೂರು ಮೇಳವನ್ನು ಶ್ರೀ 
ನಾಗೋಡಿ ವಿಠಲದಾಸ ಕಾಮತರು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಆ ಬಳಿಕ ಹಲವು ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳು 
ಆರಂಭವಾದವು, ಮೆರೆದವು. ಇದೀಗ ವರ್ಷ ೧೯೯೫ರ ಬಳಿಕ ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ಇಳಿದಿದೆ. 

ಈ ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳಿ೦ದ ಹಲವು ಪರಿಣಾಮಗಳಾದುವು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ, ಕಲಾವಿದನ 
ಸೌಕರ್ಯ ಹೆಚ್ಚಿತು. ಆಸನ, ಸಭಾಭವನ, ಚೌಕಿಗಳು ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದವು. ಓರ್ವ ಹರಕೆದಾರನ 
ಬದಲು, ಎಲ್ಲರೂ ಹಣ ತೆರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿ೦ದ ಒಂದು ಬಗೆಯ "ಆರ್ಥಿಕ ಪ್ರಜಾಸತ್ವಾತ್ಮಕತೆ'ಯ 
ಪೋಷಣೆ ಒದಗಿತು. ಇದರಿಂದಾಗಿಯೆ - ಕಲಾ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವು ದೊಡ್ಡ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಯಿತು. ಹೊಸ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳು, ತಾರಾಮೌಲ್ಯ, 
'ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆ' ಮೊದಲಾದ ವಾಣಿಜ್ಯಪರ ಅಂಶಗಳಿಂದ, "ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌' ಅನ್ನುವ 
ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನಡೆ ಉ೦ಟಾಯಿತು. ಹಿ೦ದೆ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲೂ ಹಲವರು ಸೇರಿ ಆಡಿಸುವ 
“ವಂತಿಗೆ ಆಟ'ವೆಂಬುದು ಇದ್ದರೂ "ಜನಾಭಿರುಚಿ'ಯ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನವು 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟ್‌ ಪದ್ಧತಿ 

ಡೇರೆ ಆಟಗಳ ಸಂಘಟನೆಯ ಮುಂದಿನ ಹಂತವೇ “ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟು ಪದ್ಧತಿ' ಷ್‌ ಪದ್ಧತಿಯು, 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಟ್ಟು ಆರ್ಥಿಕ, ಮತ್ತು ಕಲಾ ಸ್ವರೂಪದ ಮೇಲೆ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರಿತು. ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚುವುದಕ್ಕೂ, ಅದು ಪಕ್ಕನೆ ಇಳಿಮುಖವಾಗುವುದಕ್ಕೂ 
ಈ ವಿಧಾನವೇ ಕಾರಣ. 

ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟ್‌ (ಗುತ್ತಿಗೆ) ಪದ್ಧತಿ ಎಂದರೆ ಮೇಳದ ಒಂದು ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು 
ಆಡಿಸುವವರು ಅರ್ಥಾತ್‌ಗುತ್ತಿಗೆ ಪಡೆಯುವವರು ನಿಶ್ಚಿತ ಮೊತ್ತವನ್ನು ಮುಂಗಡ ನೀಡಿ 

: ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಪ್ರಸ೦ಗ, ಪ್ರವೇಶ ಧನ, ಹೆಚ್ಚುವರಿ “ಆಕರ್ಷಣೆ'ಗಳ ಸೇರ್ಪಡೆಗಳ 

ನಿರ್ಣಯ ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟುದಾರನದೆ, ಮೇಳಗಳಿಗೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಹಿಡಿತವಿಲ್ಲ. ನಿಶ್ಚಿತ ವೀಳ್ಯ ಮೇಳಕ್ಕೆ. 
ಲಾಭನಷ್ಟಗಳು ವಹಿಸಿಕೊ೦ಡವರಿಗೆ. 

ಕಲಾವಿದ ಮತ್ತು ಮೇಳ ಸಂಘಟಕನಾಗಿ ಸುದೀರ್ಫ ಅನುಭವವುಳ್ಳ ಶ್ರೀ ಕೆರೆಮನೆ 
ಶಂಭು ಹೆಗಡೆಯವರು ಹೇಳುವಂತೆ "ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳ ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕವಾದ ಇಂದಿನ 
ಪತನಕ್ಕೆ ಈ ಕಂಟ್ರಾಕ್ಸ್‌ ಪದ್ಧತಿಯೆ ಕಾರಣ. ಮೇಳಗಳಿಗೆ, ಒಮ್ಮೆ ಇದು ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಆರ್ಥಿಕ ಭದ್ರತೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದು ನಿಜವಾದರೂ, ದೀರ್ಫಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸಾಯದ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗೂ, ಕಲೆಗೂ ಇದು ಮಾರಕವಾದುದು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
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ಇಳಿಮುಖವಾಯಿತು. ಅತಿಯಾದ ವಾಣಿಜ್ಯ ಪರತೆ, ಹಲವು ತೊಂದರೆಗಳನ್ನು ತಂದಿತು.” ' 
ಇದು ನಿಜ, ಮೇಳದ ತಿರುಗಾಟದ ಆರಂಭದಲ್ಲೆ ಕ೦ಟ್ರಾಕ್ಟುಗಳ ಬಾತ ನಡೆದು, 
ಮೇಳದ ಸಂಚಾಲಕನಿಗೆ ದೊರೆಯುವ ಮುಂಗಡ ಮತ್ತು ಆಟಗಳಲ್ಲಾಗುವ ಸಂಗ್ರಹ ' 


ER 


(ಕಲೆಕ್ಟನ್‌)ದ ಕುರಿತು ನಿಶ್ಚಿಂತೆ. ಲೈಸೆನ್ಸ್‌ ಮೊದಲಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ಭಾರ ಇಲ್ಲವಾಗುವುದು ' 


ಈ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳು ಕಂಟಾಕ್‌ ನ್‌ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಸ ಸ್ಪಾಗತಿಸಿದ್ದು 


ಸಹಜವೆ. 

ಆದರೆ - ಈ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾದುದು ಒಂದು ಕೃತಕ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಾಗಿತ್ತು 
ಆಟವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊ೦ಡವರಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸ್ವರೂಪ, ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಾಳಜಿ, ಭವಿಷ್ಯದ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಅದು ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ವ್ಯವಹಾರ. "ಸಹಾಯಾರ್ಥ 


ಆಟಗಳನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗಾದರೂ ಅಷ್ಟೆ ಆದುದರಿಂದ ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟು 


ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾಧೋರಣೆ (art policy) ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ, ಒತ್ತಡ, ಒತ್ತಾಯ 
ಗಳಿಂದಲೂ, ಕಲೇತರವಾದ "ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆ' ಗಳಿಂದಲೂ, ದೊಡ್ಡ ಕಲೆಕ್ಷನ್ನು ಗಳನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿದರಾಯಿತು. ಕಂಟ್ರಾಕ್ಷುದಾರನದು "ಒಂದು ದಿನದ ಆಸಕ್ತಿ" ಮುಂದೇನು. ಎರಿಬಚೆ 
ಅವರ ಕಾಳಜಿಯಲ್ಲ. ಇದು ಆ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಸಹಜ ಸ್ವರೂಪ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸಹಜ ಪೋಷಕರು -ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಜನರು ಅವರ ಹಣ ತೆರುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ (0೩87108 ೩p೩city)ವನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು, ಡೇರೆ ಆಟಗಳು 
ನಡೆಯಬೇಕಾದುದು. (ಹರಕೆ ಆಟಗಳ ವಿಚಾರ ಬೇರೆ. ಅದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ 
ಒಬ್ಬನು ಮಾಡುವ ವೆಚ್ಚ) 

ಹೀಗಿರುವಾಗ, ಆಟಗಳ ನೈಜ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ೫೦೦, ೨೦೦, ೧೦೦, ೫೦ ರೂಪಾಯಿಗಳ 
ಟಿಕೇಟು ತೆತ್ತು ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದಿಂದ ದೂರ ಸರಿಯುತ್ತ ಬಂದರು. 
ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟು ಪದ್ಧತಿಯ ಭರಾಟೆಯ ಕಾಲವಾದ ೧೯೭೦-೧೯೯೫ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ, 
ಒ೦ದು ತಲೆಮಾರೇ ಡೇರೆ ಆಟದಿ೦ದ ದೂರವಾಗಿ, ಕೃತಕ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ಬಲದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಆಟ ಕುಸಿಯುತ್ತ ಬಂದಿತು. ಹಲವು ಕಡೆ ಕಲೆಕ್ಷನ್‌ ತುಂಬ, ಡೇರೆ ಖಾಲಿ 
ಎಂಬಂತಾಯಿತು. ಕಾರಣ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಟಿಕೇಟು ಖರೀದಿಸಿದವರು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. 


ಇತ್ತಕಡೆ - ಹವ್ನಾ ವ್ಯಾಸಿ ಪದರ್ಶನಗಳೂ ಹರಕೆ ಆಟಗಳೂ, ಮಳೆಗಾಲದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೂ ' 


ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖೆ ಯಲ್ಲಿ ಜರಗುತ ತ್ರ ಬಂದವು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಲಭ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚಿತು. ಜೊತೆಗೆ ಇಲೆಕ್ಟಾನಿಕ್‌ 
ಮಾಧ್ಯ ಮುಗಳಂದ ದೊರೆಯುವ "ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಚುನೋರರಣನೇಗಳ; ಸ್ವಲ್ಪ ಖಾಜ 
ಪಡೆದವು. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಬದಲಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವರೂಪ, ಅವಸರ ಸ್ವಭಾವದ ಬದುಕು, 
ವಿಭಕ್ತ ಕುಟುಂಬಗಳ ಹೆಚ್ಚಳ - ಇವುಗಳೂ ಸೇರಿ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗ ಇಳಿದು, ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳ 
ಗಳಿಕೆ ಇಳಿದು, ಪ್ರಾಯಶಃ ಮುಂದೆ ಒಂದೋ ಎರಡೋ ಡೇರೆ ಮೇಳಗಳಷ್ಟೆ ಉಳಿಯುವ 
ಹಂತಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೨೬ 


ಕಾಲಮಿತಿ ಪ್ರಯೋಗ 

ಈಯೆಲ್ಲವನ್ನು ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ಮನಗಂಡು, ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ತಾಸುಗಳ 
ಕಾಲಮಿತಿಯ ಆಟಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ಆರ೦ಭವಾಯಿತು. ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ, ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ, 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ, ಹವ್ಯಾಸಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವಿವಿಧ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಮಿತಿ 
ಪ್ರಯೋಗ ಈ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಿಂದಲೆ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಅದು ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕ 
ರೂಪಕ್ಕೆ ಬಂದುದು ೧೯೮೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ. ಈ ಪ್ರಯೋಗ ಕೆಲ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಜನ ಬೆಂಬಲ 
ಪಡೆದಿದೆ. ಇದು ಇನ್ನಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಲು, ಕೆಲವರ್ಷ ಬೇಕಾಗುವುದು. ಆದರೆ - ಇದರ 
ಅಗತ್ಯ ಈಗಾಗಲೇ ಮನದಟ್ಟಾಗಿದೆ. ಬಹುಶಃ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳೂ, 
ಇಡಿಯ ರಾತ್ರಿಯ ಬದಲು, ಮಿತ ಅವಧಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಲಿವೆ. 
ತಾಳಮದ್ದಲೆಯ ರಂಗದಲ್ಲೂ ಮಿತ ಅವಧಿಯ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಬೆಂಬಲ 
ಹೆಚ್ಚಿದೆ. 

ಮುಂದಿನ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ, ವ್ಯವಸಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೇಳಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಇಳಿಮುಖವಾಗಲಿದೆ. ನಾಲ್ಕೈದು ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ಆಯ್ದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಪ್ಪೆ ಇರುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಒಟ್ಟು ಸುಮಾರು ಮೂರುಲಕ್ಷ ಇರಬಹುದು. ಈ ಸಂಖ್ಯೆ ಪ್ರದೇಶ ಮಿತಿಯು ಈಗ 
ಇರುವ ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು ವ್ಯವಸಾಯ ಮೇಳಗಳನ್ನು ಸಾಕಲಾರದು, ಪೋಷಿಸಲಾರದು. 
ಆದುದರಿಂದ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಳಿಯುವುದು ಮುಂದಿನ ಸಹಜ ಬೆಳವಣಿಗೆ. ಇದರಿಂದ, ಗುಣವೃದ್ಧಿ 
ಆಗಲೂಬಹುದು. 


_ ವಿಸರಣ 
ಹಾಯಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ತನ್ನ ಕಲಾಸ್ವರೂಪವನ್ನು, ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಉಳಿಸಿ ಬಾಳಬೇಕಾದರೆ, 
ಇದರ ವಿಸ್ತೀರ್ಣ ಆಗಬೇಕಾದುದು ಅಗತ್ಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಬೇಕು. ವಿವಿಧ ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನೇ ನೋಡದ, ನೋಡಲಾಗದ ಜನರಲ್ಲಿಗೆ ಅದನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು ವ್ಯವಸ್ಥಿತ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳಾಗಬೇಕು. ಜೊತೆಗೆಯೆ, ಈಗ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಪ್ರದೇಶದ ಹೊರಗೆ, ಇದನ್ನು 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಕೆಲಸವೂ ಆಗಬೇಕು. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಒಟ್ಟು ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ 
ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳೂ ಅಪೇಕ್ಷಿತ. 

ಇದು ಸಾಧಿತವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಖಚಿತ ಕಲಾಧೋರಣೆ, ಉತ್ತಮ ಸಂಘಟನಾ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳ ಸಂಘಟಕತ್ವವು ಮೊದಲ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಈ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು 
ಬೆಂಬಲಿಸುವ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸ್ವರೂಪ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಬದ್ಧರಾದ ಕಲಾವಿದರ ಬೆ೦ಬಲ, ಸಕ್ರಿಯವಾದ 
ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವಿಕೆಯೂ ಮುಖ್ಯ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೨೭ 


ಇ» | ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ 





ಧರ: ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರ ಮತ್ತು ರಂಗಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ, ಕಾವ್ಯ 
ಪುರಾಣಾದಿ ಆಕರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು -ಪ್ರಸಂಗಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮತ್ತು 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಜರಗುವ ಆಶುಭಾಷಣದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ (ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ) 
ಗಳು ತಮ್ಮ ರಚನಾವಿನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಆಕರಗಳನ್ನು ಹಲವು ಬಗೆಗಳಿಂದ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಷ್ಟೆ? ಅಂತಹ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಪ್ರಸಂಗ, 
ಅದರ ಮೂಲವಾದ ಕಾವ್ಯ (ಉದಾ: ಗದುಗುಭಾರತ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ 
ಜೈಮಿನಿಭಾರತ, ತೊರವೆರಾಮಾಯಣ ಇತ್ಯಾದಿ)ಗಳ ವಿವರಗಳ ಜತೆಗೆ 
ಇತರ ಕಾವ್ಯ-ಕಥಾನಕಾದಿಗಳ ಅ೦ಶಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ರೂಢಿ. 
ಮತ್ತು ಅ೦ತಹ ಬಳಕೆಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ವಿಪುಲ, ಅನಂತ. ಪ್ರಸಂಗದ 
ಮತ್ತು ರಂಗದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಅಂತಹ 
ಬಳಕೆ ನಡೆದುಬಂದಿದೆ. 

ಪ್ರಸ್ತುತ -ಕನ್ನಡಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸಪರಂಪರೆಯ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸ್ವಾರಸ್ಕಪೂರ್ಣ ಪ್ರಕರಣವಾದ "ಭಾನುಮತಿಯ ನೆತ್ತ'ದ ಉಲ್ಲೇಖವನ್ನು 
ದಿಜ್ಜಾತ್ರವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುವ ಟಿಪ್ಪಣಿ ಇದು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೨೮ 


ಭಾನುಮತಿಯ ನೆತ್ತದ ಪ್ರಕರಣವು ದುರ್ಯೋಧನ -ಕರ್ಣರ ಆತ್ಮೀಯತೆಯ 

ನಿದರ್ಶನ. ಇದನ್ನು ಅರ್ಥದಾರಿಗಳು ರಂಗದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದುದನ್ನು ಕೇಳುತ್ತೇವೆ; 

ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅಂತಹ ಉಲ್ಲೇಖಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣಸ೦ಧಾನದ ಕರ್ಣ-ಕೃಷ್ಣಸಂವಾದ 

_ ("ಕೃಷ್ಣಭೇದೋಪಾಯ', "ಕರ್ಣ ಭೇದನ'), ಕರ್ಣಪರ್ವದ ಕರ್ಣ-ಶಲ್ಯಸಂವಾದ 

 (ಸರ್ಪಾಸ್ತಪಕರಣ'), ಅದೇ ಪ್ರಸಂಗದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕರ್ಣನ ಶೋಕಸಂದರ್ಭಗಳು 
ಸೂಕ್ತ ಅವಕಾಶ ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸ೦ಗರಚನೆಯಲ್ಲಿ ನೆತ್ತದ ಸಂದರ್ಭದ ಉಲ್ಲೇಖವು 
ಬಳಕೆಯಾದಂತಿಲ್ಲ. ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ನವೋದಯದ ಹಿರಿಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಅರ್ಥದಾರಿ 
ಕವಿ ದಿ।ಕೆ. ಪಿ. ವೆಂಕಪ್ಪ ಶೆಟ್ಟರು ಈ ಪ್ರಕರಣವನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಶಕಪುರುಷರೆನಿಸಿದ ದಿ। ಶೇಣಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟರು ನೆತ್ತದ ಉಲ್ಲೇಖ 
ವನ್ನು ಮಾಡಿದುದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅಂತೆಯೇ ಹಿಂದಣ ಹಲವರು ಅದನ್ನು 
ಬಳಸಿರಬಹುದು. 

ಈ ಬರಹದ ಲೇಖಕನು ನೆತ್ತದ ಉಲ್ಲೇಖವನ್ನು ಕರ್ಣ-ದುರ್ಯೋಧನರ 
ಆತ್ಮೀಯತೆಯ ಚಿತ್ರವಾಗಿ, ಕರ್ಣನಿಗೆ ದುರ್ಯೋಧನನಲ್ಲಿದ್ದ ನಿಷ್ಕಲ್ಮಷ ಪ್ರೀತಿ ಸಲುಗೆಗಳ 
ದೃಷ್ಟಾಂತವಾಗಿ ಬಳಸಿರುವುದು೦ಟು. ಕರ್ಣಪರ್ವದ ಕರ್ಣ -ಶಲ್ಯಸ೦ವಾದದಲ್ಲಿ ಶಲ್ಯನು 
ಕರ್ಣನನ್ನು ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿ, ಆತನು ಕೌರವನಿಗೆ ಕೇಡುಬಗೆದ ದ್ರೋಹಿ, ಸಮಯಸಾಧಕ ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತ ಶಲ್ಯನ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ ಓರ್ವ ಅರ್ಥದಾರಿ (ವಿಟ್ಲ ಶಂಭು ಶರ್ಮ) ಇದನ್ನು 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಈ ಲೇಖಕನ ಕರ್ಣನ ಪಾತ್ರದೆದುರು ಬಳಸಿದರು. ಇದು ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾದ 
ಚರ್ಚೆ ಅಥವಾ ಸ೦ವಾದಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು ಇವು ನನ್ನ ಗಮನದಲ್ಲಿರುವ ನೆತ್ತದ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಸ್ತಾವಗಳು ಮಾತ್ರ, ಸ೦ಶೋಧಿತ ವಿವರಗಳಲ್ಲ. 

ಭಾನುಮತಿಯ ನೆತ್ತದಂತಹ ಘಟನೆಯನ್ನು ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವಾಗ ತುಂಬ 
ಎಚ್ಚರ ಬೇಕು. ವಿವರಕ್ಕಿಂತ ಭಾವಕ್ಕೆ, ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ, ರಸಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ನೆತ್ತವನ್ನು ಆಡಿದ್ದು ಯಾರು ಯಾರು? ಅಲ್ಲಿ ನಡೆದುದೇನು? ಇವು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 
ದುರ್ಯೋಧನನ ಅಂತಃಪುರದ ಆಪ್ಪಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೂ ಕರ್ಣನಿಗೆ ಮುಕ್ತವಾದ ಪವೇಶವಿತ್ತು 
ಎ೦ಬ ವಿಷಯ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ನಿಷ್ಠನ್ನವಾಗುವ ವಿವಿಧ ಭಾವನೆಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ತಾಳಮದ್ದಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಸ೦ಧಾನಪ್ರಸ೦ಗದ ಕೊನೆಗಿರುವ ಕರ್ಣಭೇದನಭಾಗವು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣನು ಭಾನುಮತಿಯ ನೆತ್ತವನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಷ್ಟೇ. ಈ ಸಂದರ್ಭವು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಯಾವ 
ಪ್ರಸ೦ಗಗಳಲ್ಲೂ ಉಲ್ಲೇಖಗೊಂಡಿಲ್ಲ; ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪದ್ಯಗಳು ಪ್ರಸ೦ಗಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
(ಯಕ್ಷಗಾನಪ್ರಸಂಗಗಳೆಂದೇನು, ಭಾನುಮತಿಯ ನೆತ್ತದಾಟದ ಪ್ರಸಂಗವು ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೇರಾವುದೇ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಗೊಂಡಿರುವುದು ಇದುವರೆಗೆ ತಿಳಿದುಬಂದಿಲ್ಲ.) 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಆಶುಭಾಷಣದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬೇರೆಡೆಯಿಂದ ತರುವುದುಂಟಾದ ಕಾರಣ ಪಂಪಭಾರತವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದವರು ಮತ್ತು ಭಾನುಮತಿಯ ನೆತ್ತದ ಪ್ರಸಂಗದ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಬಂದವರು ಆ 
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ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡುದುಂಟೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಆ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾವಿದರೂ, ವಾಗ್ಠಿಗಳೂ, 
ಯತಾ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಶೋಧಕರೂ ಆದ ಡಾ। ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿಯವರು ಈ 
ಪುಣಿಯನ್ನು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ (೨೦೧೧). ಯಕ್ಷಗಾನಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ಆಕರಗಳು 
ವ ವಾಗಿ ನಡುಗನ್ನ! ಡಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು. ಹಳಗನ್ನ ದರ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನಿರಿಸಿಕೊ೦ಡು ಹೊಸ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳು ಬಂದಿವೆಯಷ್ಟೇ ಹೊರತು, ಯಕ್ಷಗಾನದ "ಪಾಚೀನ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಂತಹ. nes ಬಂದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಅವಿರೋಧವಾಗಿ ಹಳಗನ್ನ] ಡಕಾವ್ಯಗಳ 
ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವಕಾಶವಿರುವುದರಿಂದ ಹಳಗನ ಡಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದ ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳು ಭಾನುಮತಿಯ ನೆತ್ತದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದರು. 
ಡಾ। ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿಯವರಲ್ಲಿ ಈ ಕುರಿತು “ಿಚಾರಿಸಿದಾಗ ತಿಳಿದುಬಂದ ಅಂಶವೆಂದರೆ 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಸಂವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರು ಯಾರೊಡನೆ ನೆತ್ತವನ್ನಾಡಿದರೆಂಬುದು ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ವಿಷಯವೇ ಆಗಿ ಕಂಡುಬಂದಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಕರ್ಣನಿಗೆ ಅಂತಃಪುರದವರೆಗೆ ನೇರವಾದ 
ಪ್ರವೇಶವಿದ್ದುದೇ ಕರ್ಣ-ದುರ್ಯೋಧನರ ಸಲುಗೆಗಿರುವ ಆಧಾರ ಎಂಬುದಾಗಿದೆ. ಒಬ್ಬ 
ಅರ್ಥದಾರಿಯು ಕರ್ಣ-ಭಾನುಮತಿಯರು ನೆತ್ತವಾಡಿದರೆಂದು ಹೇಳಿ ಸಂವಾದವನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡೇ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸುವುದು. 
ಅಥವಾ ಭಾನುಮತಿ “ದುರ್ಯೋಧನರು ನೆತ್ತವಾಡಿದರೆಂದು ವಿಷಯ ಬಂದಲ್ಲಿ 
ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿಯೇ ಸಂವಾದವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು 
ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಕ್ರಮವಾಗಿದೆ ಹೊರತು ಆಡಿದವರು ಇಂಥವರೆಂದು ಅಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಸುವ ಆವಶ್ಯಕತೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವರು ತಿಳಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 
- ಪಾದೇಕಲ್ಲು ಎಷ್ಟುಭಟ್ಟ, ಗೋವಿಂದ ಪೈ ಸಂಶೋಧನ ಕೇಂದ, ಉಡುಪಿ : ಭಾನುಮತಿಯ 
ನೆತ್ತ 
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ಓಟಿಲಿಂತೀಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 'ಪ್ರಯೋಗ'ವೆಂದರೆ, ಕೃತಿಯೊಂದರ 
ರಂಗರೂಪ, ಪ್ರದರ್ಶನ, ಪರ್ಫಾರ್ಮೆನ್ಸ್‌ ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಆಧುನಿಕ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ, ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಎ೦ದರೆ 
ನೂತನ, ನವೀನಪ್ರಯೋಗ, (ಎಕ್ಸ್‌ಪರಿಮೆ೦ಟಲ್‌) ಎ೦ಬ ಅರ್ಥವು 
“ಪ್ರಯೋಗ ರಂಗ' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿ ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ಪಸ್ತಾವಿಸಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಅಸಂಖ್ಯರೂಪ ರೂಪಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಬಂದಿರುವ ನಾವೀನ್ಯಗಳನ್ನು, 
ವಸ್ತುತಃ ದಾಖಲು ಮಾಡುವುದೇ ಅಶಕ್ಕ ಅಷ್ಟು ನಿತ್ಯನೂತನವಾಗಿರುತ್ತದೆ 
ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಡೆ. 

ಜಗತ್ತಿನ ರಂಗಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಕಾಲ, ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ದೃಷ್ಟಿ ಧೋರಣೆ, ವಿವರಗಳಿಂದ `ಪ್ರಯೋಗ'ಗಳು ಆಗುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದು 
ಅವು ಪರಂಪರೆಯ ಭಾಗವಾಗುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ವಾಸ್ತವತಃ "ಇಂದಿನ 
ಪ್ರಯೋಗ, ನಾಳೆಯ ಪರಂಪರೆ, ನಿನ್ನೆಯ ನಾವೀನ್ಯ ಇಂದಿನ ರೂಢಿ.' 
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ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ವೀಕಾರ, ತಿರಸ್ಕಾರಗಳಾಗುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ ಅವುಗಳ 
ಮೌಲ್ಯಮಾಪ ನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಏನೇ ಇದ್ದರೂ, ಪ್ರಯೋಗಪ್ರಪಂಚ ಅಪಾರ, ಅದ್ಭುತ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಕಚ ಕವಲು, ಕಲಾತ್ಮಕನಾವೀನ್ಯ ಸಾಧನೆಯೆ ನೈಜಪ್ರಯೋಗ. 


ದ್ವಿವಿಧ ಪ್ರಯೋಗ 
“ಇದು ಪ್ರಯೋಗ, ಇದು ಹೊಸದಾರಿ' ಎ೦ದು ಯೋಜಿಸಿ ಘೋಷಿಸಿ ಮಾಡುವ 


ಪ್ರಯೋಗ ಒಂದು. ಇದು ಘೋಷಿತಪ್ರಯೋಗ (ಉದಾ- ಡಾ. ಕಾರಂತರು ರೂಪಿಸಿದ 
“ಯಕ್ಷರಂಗ”, ಪ್ರೊ ೂ, ಉದ್ಯಾವರ ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯರ “ಸಮೂಹ' ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಯೋಗಗಳು, 
ಮಂಟಪ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ 'ಏಕವ್ವಕ್ತ ಯಕ್ಷಗಾನ) ಬೆ ಬಗೆ. ಪಾರಂಪರಿಕವಾದ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ವಿವಿಧ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ, ವಿವಿಧ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಿತವಾಗುತ್ತ ಬ೦ದ ನಾವೀನ್ಯಗಳು, ಅಘೋಷಿತ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು (ಅಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕದ ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗ- ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಷರ). (ಉದಾ- ಕುರಿಯ 
ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತಿ, ಶೇಣಿಯವರು, ಶಿವರಾಮ ಹೆಗಡೆ, ಅಳಕೆ ರಾಮಯ್ಯ ರೈ, ಬಲಿಪ ಭಾಗವತರು 
ಮೊದಲಾದವರು ಸಾಧಿಸಿದ ನಾವೀನ್ಯಗಳು) ವಸ್ತುತಃ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವು “ನೂತನ 
ಪ್ರಯೋಗ'ವೇ ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. ಇರಲಿ. ಸದ್ಯ ಉದ್ದಿಷ್ಟ ಘೋಷಿತ ಪ್ರಯೋಗಗಳ 
ಕುರಿತು ಒಂದಿಷ್ಟು ವಿಚಾರಿಸುವಾ. 


ಇತಿಹಾಸ 

ಯಕ್ಷಗಾನರಂಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತ ಬಂದ ಅಂತಹ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಇತಿಹಾಸ ಸುದೀರ್ಫ 
ವಾದುದು. ಪ್ರಾದೇಶಿಕಪ್ರಭೇದಗಳಾದ ತೆಂಕು, ಬಡಗುತಿಟ್ಟುಗಳೂ ಆರಂಭವಾಗುವಾಗ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳೇ. ಪ್ರಸಂಗರಚನೆಯಲ್ಲಿ "ಮಾನಸಚರಿತ್ರೆ' (ವೆಂಕಣ್ಣ ಕವಿ)ಯಿ೦ದ ತೊಡಗಿ, 
ಇಂದಿನ ಅನೇಕ ರಚನೆಗಳ ತನಕ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆ ಸಾಗಿದೆ. ಭಾಷೆ, ವೇಷ ವಿಧಾನ, ಗಾನ, 
ನೃತ್ಯ, ತ೦ತ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ, ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ನಡೆದಿದೆ. ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕ ವ್ಯವಸಾಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನೆ ಪರಿಷ್ಠತಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ಆಗಿದೆ (ಉದಾ- ಕೆರೆಮನೆ 
ಶ೦ಭು ಹೆಗಡೆ ಅವರ ಇಡಗು೦ಜಿ ಮೇಳದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು). ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಇತರ 
ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಜತೆಗೆ ಜೋಡಿಸಿ, ಆನ್ವಯಿಕ ಸಮನ್ವಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳಾಗಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲ 
ಪ್ರಧಾನರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಬೀರಿವೆ. 


ಪ್ರಯೋಗ : ಹಲವು ಮುಖ 

ಬೇರೆ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲೂ ನೂತನ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಿವೆ. ನೃತ್ಯ, ವೇಷಭೂಷಣ, ಪ ಪ್ರಸಂಗರಚನೆ, ಭಾಷೆ, ಹಿಮ್ಮೇಳ, 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ, ರಂಗ ಅನ್ವಯ, ಸಂಭ. 1 ನಿರ್ದೇಶಿತ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಹೀಗೆ ವಿಭಿನ್ನ 
ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸವಾಲನ್ನು 
ಇದಿರಿಸುವ ಗಂಭೀರ ಪ್ರಯೋಗ, ಅನಿವಾರ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ, ಕಾಲದ ಒತ್ತಡದಿಂದ 
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ಬಂದಂತಹವು. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಆಕರ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಗಿಮಿಕ್‌ಗಳು. 
ಹೀಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹ೦ತಗಳು ಮತ್ತು ಮಟ್ಟಗಳು ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. 


ಮೊತ್ತಮೊದಲ ಪ್ರಯೋಗ 

ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಮೊತ್ತಮೊದಲ "ಪ್ರಯೋಗ' ಯಾವುದು? ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ 
ನಮ್ಮ ವಿಶ್ಲೇಷಣ ವಿಧಾನವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳ, 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪಸ ಸಂಗಗಳ ರಚನೆಯೇ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗ. ಹೇಗೆಂದರೆ ಸಂಸ್ಕತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಪುರಾಣಕಾವ್ಯಗಳ ಕನ್ನಡ ರೂಪಗಳ ರಚನೆ (ಗದುಗು ಭಾರತ ಇತ್ಯಾದಿ)ಯು ಆ 
' ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ಜನರಿಗೆ ತಲುಪಿಸಲು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನ. ಅದೇ ಪ್ರಯತ್ನದ ಮುಂದುವರಿಕೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ರಚನೆ, ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಸರಳಗೊಳಿಸಿ, 
ಸಂವಹನ ಮಾಡುವ ಜನಾಭಿಮುಖ ಪ್ರಯೋಗ ಅದು. ಹಸತ ಪ್ರಯೋಗವಂದರೆ 
ಓದುವ, ಹಾಡುವ ಕೃತಿಗಳಾಗಿ ರಚಿತವಾದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಇದ್ದ 

ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರ ಸಮಾ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಮತ್ತು. ಇತರ ಭಾಗಾ ಗ ಅಂಶಗಳನ್ನು 

ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ರೂಪಿಸಿದ ರಂಗಕಲೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿದ್ದು. ಅರ್ಥಾತ್‌, ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಪ್ರಡಕನನ. 
ರೊಸಹಾಗಿ;" ಪದ'ಗಳನ್ನು “ಆಟ'ವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದು, ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು em ಹಾಡುಗಬ್ಬ 
ಗಳು, ಪದ್ಯಗಳು ಕಾವ್ಯಗಳೂ -ರಂಗಕಲೆಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ರೀತಿ ಸುಮಾರಾಗಿ 
ಎಲ್ಲ ಭಾರತೀಯ ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅಸ್ಸಾಂನಿ೦ದ ಕೇರಳದ 
ತನಕವೂ ಇದು ಹೀಗೆಯೇ ನಡೆಯಿತೆನ್ನಬಹುದು. ತೆಲುಗು, ತಮಿಳುಗಳಲ್ಲಂತೂ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿರುವಂತಹದೇ ಬಗೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ ಪ್ರಸ೦ಗ(ಕಾವ್ಯ)ಗಳಿದ್ದು 
ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿವೆ. 

ಹೀಗೆ ನಮ್ಮನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರವೊಂದು ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂದು ನಾವು ಈಗ ಹೇಳುವ 
ರಂಗಕಲೆಯ ಪೂರ್ವರೂಪದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠ ರಂಗಕಲೆಯಾಗಿ ವಿಸ್ತಃ ತಗೊಂಡ ಬಳಿಕದ 
ಪ್ರಯೋಗವೆಂದರೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾದ ಪ್ರಭೇದ ಅಥವಾ ತಿಟ್ಟುಗಳ ಉಗಮ. ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಮೂಲತಃ ಒಂದೇ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿದ್ದ ರಂಗವು ಕವಲಾಗಿ, ತೆಂಕು ಬಡಗುತಿಟ್ಟುಗಳೂ ಆ 
ಬಳಿಕ ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನ ಒಂದು ಪ್ರಭೇದವಾದ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ತಿಟ್ಟೂ ರೂಪಿತವಾದವು. 
' ಅಂತೆಯೇ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 

ಸುಮಾರು ೧೬೦೦ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ 
ಇದ್ದ ಬಯಲಾಟ, ಆಟಗಳಾಗಿದ್ದ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಕಲೆಯನ್ನು ಕವಿ, ಭಾಗವತ ಕುಂಬಳೆ 
ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನು, ಕೆಲವು ಪರಿಷ್ಠರಣೆಗಳಿಂದ ಪುನಾರಚನೆ ಮಾಡಿದನು, ಅರ್ಥಾತ್‌ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು 
ಎಂದು ಈಗ ನಾವು ಹೇಳುವ ರೂಪಕ್ಕೆ ಅವನು ಮೂಲವ್ಯಕ್ತಿ, ಕರ್ತೃ ಎ೦ಬ ಊಹೆಯಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಆಗಿನ ಹಲವು ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಕಾರಣ. 

“ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೂಲಪುರುಷ” ಎಂಬ ಅರ್ಥದ ಮಾತು, ಬರಹಗಳು 
(ಇವುಗಳನ್ನು ಕುಕ್ಕಿಲ ಕ್ಷ ಷ್ಟಭಟ್ಟರು, ಪ ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬನ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು, ಮೈಸೂರು ವಿ.ವಿ. 
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೧೯೭೫ರಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾರೆ.) ಬಂದಿವೆ. ಅವುಗಳ ತಾತ್ಪರ್ಯವೂ ಅಷ್ಟೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರದೇಶದ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟಗಳ ರೂಪದ ಮೂಲ ಪುರುಷ, ಆದ್ಯ ಎಂದು ತಾತ್ಪರ್ಯ, ಇದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿದರೆ, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು (ತೆಂಕಮಟ್ಟು) ಪ್ರಭೇದದ ರಚನೆಯೆ ಒಂದು. ದೊಡ್ಡ ನವೀ; 
ಪ್ರಯೋಗವೆನ್ನಬಹುದು. ವೇಷರಚನೆ, ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ, ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿ ಸ (ಮಟ್ಟು)ಗೂ 
ಬಡಗು ತಿಟ್ಟಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ಸುಬ್ಬನು ಆರಂಭಿಸಿದನೆನ್ನಬಹುದಾದ ಈ ವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳಿಗೆ, 
ಆಗಲೇ ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾಗಿದ್ದ ರಾಮನಾಟ್ಪಂ (ಕಥಕಳಿ)ನ ಆದರ್ಶವು ಕಾರಣ. 
ಸುಬ್ಬನು ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಇದ್ದನೆಂದೂ, ಸ್ವತಃ ; ರಾಮನಾಟ್ಪಂನಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನಾಗಿದ್ದ 
ನೆಂದೂ ಹೇಳುವರು (ಇದನ್ನು ಕುಕ್ಕಿಲರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ). 

ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೆ - ತಿಟ್ಟಿನ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬನು ಮಾಡಿದ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ರಾಮನಾಟ್ಟಂನ ಬಟ್ಟಲು (ತಡ್ರೆ) ಕಿರೀಟವನ್ನು 
ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿ, ಇತರ ರಾಜವೇಷಗಳಿಗೆ ಕೋಲು ಕಿರೀಟಗಳನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು, ಗೋಡೆ ಚಿಟ್ಟೆ (ಕಥಕ್ಕಳಿ ಮುಖಗಳ ಸುತ್ತ ರಚಿಸುವ ಹಿಟ್ಟಿನ ರೆಕ್ಕೆ, 
ಗೋಡೆ)ಯ ಬದಲು, ಮುಳ್ಳಿನ ಚಿಟ್ಟಿ ರೂಪಿಸಿದುದು, ಇವೆಲ್ಲ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲವಾದ 
ಅಳವಡಿಕೆಗಳೂ, ನೈಜ ನವೀನ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. 


ಪ್ರಸಂಗ ರಚನೆ 

ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾದ ಪ್ರಸಂಗದ ರಚನೆ ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸ ಸುಮಾರು ೧೫೦೦ರಿಂದ 
ಈ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದ ತನಕ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಒಂದೇ ಆದರೂ ಆದ್ಯಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗಕರ್ತರಾದ 
ಪುರಂದರದಾಸ, ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬರಿಂದ ಮುಂದಿನ ಕಾಲಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಪಸ ಸಂಗರಚನೆಯು 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ರಂಗದ ಆವಶ್ಯ ಕತೆಗಳಿಗೆ ಅಭಿಮುಖವಾಗಿದೆ. ಇಂದು ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮಟ್ಟದ ಪ ಪ್ರಸಂಗವೂ ಸಹ ಕಸ ಸ್ಥಳದ ದೃಶ್ಯ, ತಂತ್ರ ಮೊದಲಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ಕಾಲಕ್ರಮದಿಂದ ಸಾಧಿತವಾದುದು. 

ವಸ್ತುವಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಳೆದ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಮೂಲ್ಕಿ ವೆಂಕಣ್ಣ ಕವಿ ರಚಿಸಿದ 
"ಮಾನಸ ಚರಿತ್ರೆ' ಗಮನಾರ್ಹ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಕೃತಿ. ಅದರಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು, ಕ್ರೋಧ, ಮೋಹ, ' 
ಶಾ೦ತಿ ಮೊದಲಾದ ಭಾವಗಳೇ ಪಾತ್ರಗಳು. ಪೌರಣಿಕೇತರವಾದ ಕಥೆಯ ಮೊತ್ತಮೊದಲ 
ಪ್ರಸಂಗ, ಬಹುಶಃ ಕವಿ ಮುದ್ದಣನ "ರತ್ನಾವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ”. ಪ್ರಾಯಃ ಇದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಪಲಾಂಡು 
(ನೀರುಳ್ಳಿ) ಚರಿತ್ರೆ, ಮೋಹಿನಿ (ಹೊಗೆಸೊಪ್ಪು) ಚರಿತ್ರೆ ಮೊದಲಾದ ಕೌತುಕಕಾರಿ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ರಚಿತವಾದುವು. ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ನ ನಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನ ರೂಪ ೧೯ನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವಾಗಿತ್ತು ಎ೦ದು ಡಾ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಹಾವನೂರರು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದಿ। ಜಿ. ಆರ್‌. ಪಾಂಡೇಶ್ವರರ `ಮಾರಾವತಾರ' ವಿಶಿಷ್ಟ ಏಕಪಾತ್ರ ಪ್ರಸಂಗ 
(೧೯೬೦). ಇದು ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದ್ಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಆಯುರ್ವೇದ 
ವಿವರಗಳ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿವೆ. 'ಅಹಿಂಸಾಕಥೆ' ಮೊದಲಾದ ಜೈನ ಯಕ್ಷಗಾನ, 
ಶರಣಲೀಲಾ ಚರಿತ್ರೆ ಮೊದಲಾದ ವೀರಶೈವ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳೂ ಕಚತವಾಗಿವೆ. “ತುಳು 
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ಭಾಷೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸ೦ಗರಚನೆಯ ಮೊದಲಿಗರು ಬಾಯಾರು ಸಂಕಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರಾದರೂ (ಸು. ೧೮೮೦) ತುಳುಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳ ರಚನೆ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದದ್ದು ೧೯೬೦ರಿಂದ - ಪ್ರಾಯಃ ಸು. ೩೦೦ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವತಂತ್ರ ಮತ್ತು 
ಅನುವಾದಿತ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ರಚಿತವಾಗಿರಬಹುದು. 

೧೯೫೦ರಿಂದ ವಿಸ್ತಾರಗೊಂಡ ವಾಣಿಜ್ಯೀಕರಣದ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಹೊಸ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನೊಳಗೊ೦ಡ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಪ್ರವಾಹವೇ ಹರಿಯಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕ, 
ಜಾನಪದ, ಪಾಡ್ದನ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಸಿನಿಮಾ, ಕಾಲ್ಪನಿಕ, ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಮೊದಲಾದ ಹಲವು 
ಮೂಲಗಳಿಂದ, ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಕಥಾವಸ್ತುಗಳು ಪ್ರಸ೦ಗರೂಪಕ್ಕೆ ಬಂದುವು. 


 ಗುಣಸುಂದರಿ, ಸದಾರಮೆ ಮೊದಲಾದ “ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕ'ಗಳೂ ಪ್ರಸಂಗಗಳಾದುವು. 


ಮೊದಲಿನ ಪ್ರಸ೦ಗಗಳ ಜೋಡಣೆಯಿ೦ದ ಹೊಸ ರಂಗಕೃತಿಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾದುವು. 
ಅಂತೆಯೇ ಮಿತಸಂತಾನ, ರಾತ್ರಿಶಾಲೆ, ಸಮಾಜವಿಕಾಸ, ಸಾಕ್ಷರತೆ, ಜಪಾನ್‌ಕೃಷಿ, 
ಪರಿಸರಸಂರಕ್ಷಣೆ, ಏಡ್ಸ್‌ ನಿವಾರಣೆಗಳ೦ತಹ ಆಧುನಿಕ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗೆಗೂ ಪ್ರಸಂಗ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. ನಸ್ಬೇರ್‌ ಪ್ರತಾಪ, ಕಾಶ್ಮೀರವಿಜಯದ೦ತಹ ರಾಜಕೀಯ 
ಸಂಗತಿಗಳೂ ಬಂದಿವೆ. ವಿಭಿನ್ನ ವಸ್ತುವಿನ ಅಳವಡಿಕೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ "ಯೇಸುಕ್ರಿಸ್ತ", 
"ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌, “ಆದಿಪಾಶ' ಗಮನಾರ್ಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳು. ರಚನೆಯ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆಯನ್ನು 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಯಕ್ಷಗಾನೋಚಿತ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲ ಹೊಸ ಅರ್ಥವನ್ನು ತುಂಬುವ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಹೊಸಕಾಲದ ಪ್ರಸಂಗ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೊರ್ಗಿ ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಉಪಾಧ್ಯ, 
ಅಮೃತ ಸೋಮೇಶ್ವರ, ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರ್‌, ಪುರಷೋತ್ತಮ ಪೂಂಜ ಇವರ ರಚನೆಗಳು 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿವೆ. 


ನೃತ್ಯ-ಅಭಿನಯ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟವು ಉಗಮಕಾಲಕ್ಕೆ ತನ್ನಿಮಿತ್ತ ಇದ್ದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೃತ್ಯ, ಆಚರಣಾರಂಗ, 
ಜನಪದ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ, ರೂಪುಗೊಳಿಸಿದ ಕುಣಿತವು ತನ್ನದಾದ 
ಒ೦ದು ರೂಪವನ್ನೂ ಶೈಲಿಯನ್ನೂ ಪಡೆಯಿತು. ತಿಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ರೀತಿಯ ನೃತ್ಯಗಳು 
ಉಂಟಾದುವು. ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನ ಕುಣಿತದ ಅಡಿಪಾಯದ ಮೇಲೆ, ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಪದಾಭಿನಯ, 


 ಚಿತ್ರಾಭಿನಯವನ್ನು ಮುದ್ರೆ ಚಲನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅಳವಡಿಸಿದ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡದ ಕಲಾವಿದರ 


ಕೃಷಿ ಶತಕಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹೊಂದಿದ್ದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿವಿಧಾನದ ಮಹತ್ತ್ವದ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿ 
ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪರಂಪರೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯಂ ಪದ್ಧತಿಯ 
ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಾಭಿನಯದ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿದವರು 
ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯ ದಿ। ಕುರಿಯ ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು. ಈ ಬಗೆಯ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ 
ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಿ ಭಾಗವತಿಕೆ, ವಾದ್ಯವಾದನಗಳಲ್ಲೂ ಹೊಸತನವನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಬೇಕಾಯಿತು. 


ಅಲ್ಲದೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಳಗೆ ಕಲಾವಿದರು ನೃತ್ಯ, ಅಭಿನಯ 
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ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡು-ಹಿಮ್ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವು ಮತ್ತೆ ಪರಂಪರೆಯ ಭಾಗವಾಗಿ ರಂಗದವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತ ಬಂದಿವೆ. ವೀರ, ರೌದ್ರ 
ಹಾಸ್ಯ, ಶೃಂಗಾರ ರಸಗಳ ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರು ಹಲವು ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಂಗರೂಢಿಗಳಲ್ಲೂ ಪ್ರಯೋಗಗಳಾಗಿವೆ. 

ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತು ಕೇವಲ ಆಕರ್ಷಣೆ ಎಂಬುದಕ್ಕಾಗಿಯೂ ಪ್ರಯೋಗ 


ಗಳಾಗುವುದುಂಟು. "ಇವುಗಳನ್ನು “ಪ್ರಯೋಗರಂಗ' ಎನ್ನಬೇಕೆ ಎಂಬುದು ವಿವಾದಾಸ್ಪದ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖನೀಯವಾದೊಂದು ಬೆಳವಣಿಗೆ ೧೯೩೦ರ 
ದಶಕದಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾದ "ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕ'. ದಿ। ದೇರಾಜೆ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯನವರ 
ಬಳಗದ ಚೊಕ್ಕಾಡಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕ ಸಭಾ, ದಿ। ಕುರಿಯ ವೆಂಕಟರಮಣ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಕೊಳ್ಳೂರು ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಭಾ, ದಿ. ಕೀರಿಕ್ಕಾಡು ಎಷ್ಟುಮಾಸ್ತ ಸರರ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ನಾಟಕ ತಂಡ ಜನಪ ಪದರ್ಶಿಸಿದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಾಟಕಗಳು) ಬಯಲಾಟ ಮತ್ತು ಜನಪ್ರಿಯ 
ಶೈಲಿಯ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಮಿಶ್ರಣಗಳು. ಮಿತವಾದ ನರ್ತನ, ಪರದೆಗಳ ಬಳಕೆ, 
“ನಾಟಕೀಯ' ವೇಷವಿಧಾನಗಳೂ ಇದರ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು. ಈ ತಂಡಗಳ ಪ್ರಭಾವವು 
ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ವ್ಯವಸಾಯ ಮೇಳಗಳ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾಗಿ ಬಿದ್ದು ಈಗಲೂ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ. 


ಸೀನು ಸೀನರಿಗಳ ಬಳಕೆ | 

ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕಗಳ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯೀ ಡೇರೆ ಮತ್ತು ಟ್ರಾನ್ಸ್‌ಫರ್‌ 
ಸೀನರಿಗಳನ್ನಳವಡಿಸಿದ ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ದಿ। ವಿಟ್ಟ ಬಾಬುರಾಯರ ಸೀನು 
ಸೀನರಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೀ ಕೆ. ವಿಠಲ ಶೆಟ್ಟರ ಕರ್ನಾಟಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕ ಸಭಾ ೧೯೬೦ರ 
ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿತು. ವಾಸ್ತವ ದೃಶ್ಯಾವಳಿಯ ಈ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
ಇರಾ (ಕುಂಡಾವು), ಕೂಡ್ಲು ಮೇಳಗಳು ತಿರುಗಾಟಗಳಲ್ಲೂಸ್ನ ಸ್ವಲ್ಪ ರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿದ್ದುವು. 
ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ, ನದಿ ಉದ್ಭವ, ನರಸಿಂಹಾವತಾರ ಮೊದಲಾದ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆ ಕೆಲವೆಡೆ ಈಗಲೂ “ದ್ರ ಶ್ಯ' ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಅಳವಡಿಕೆಯಿದೆ. 


ಜೋಡಾಟಗಳು 

ಎರಡು (ಮೂರು, ನಾಲ್ಕು) ಆ ತಿರ ಒಂದೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಾಗ್ಯ ಹದಲ್ಲಿ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಸ್ಪರ್ಧಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಒ೦ದೇ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಜೋಡಾಟಗಳು ೧೯೨೦-೧೯೬೦ರ 
ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಭರಾಟೆಯಲ್ಲಿದ್ದುವು. ಇದು ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ಗೌಜಿ, ಗದ್ದಲಗಳ ಮೇಲಾಟ; 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಒಂದು ಹಬ್ಬ. ಈ ಆಟಗಳಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಜಾಣೈಗಳೂ ಸಂಬಂಧಿತ 
ನಿಯಮಗಳೂ ಇವೆ. ಈಗ ಜೋಡಾಟಗಳ ಯುಗವು ಮುಗಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಜೋಡಾಟದ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ “ಜೋಡು ತಾಳಮದ್ದಲೆಗಳೂ' 
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ಜರಗುತ್ತಿದ್ದವಂತೆ! ಜೋಡಾಟವೆ೦ಬುದು ಕಲೆಯಲ್ಲ, ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ವಿನೋದ. 


ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ, ತಾಳಮದ್ದಲೆ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸ೦ಗದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಆಶುನಾಟಕವಾದ 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ(ಮಾತು)ಯು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ, ಪದ್ಯಗಳ ಭಾವಪೂರ್ಣ 
ಅನುವಾದದಂತಿದ್ದುದು, ಆಧುನಿಕ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಫಲವಾಗಿ 
೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗತೊಡಗಿ, ೧೯೩೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಣಾಯಕ 
ವಾದ ತಿರುವನ್ನು ಕಂಡಿತು. ಅದಕ್ಕೆ "ಅನುಭವ' (ಪೌರಾಣಿಕ ಮಾಹಿತಿ) ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕತೆ, 
ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ಭಾಷಾಪ್ರೌಢಿಮೆ, ಚಿ೦ತನ, ಸಮಕಾಲೀನತೆ, ತರ್ಕಗಳ 
ಮೇಳನ ದೊರೆತು ಅದು ಪ್ರೌಢಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ದಿ। ದೇರಾಜೆ, ಶೇಣಿ, ಸಾಮಗರ 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆಯ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಫಲಗಳು ಗೋಚರವಾದುವು. 
ಇದು ಆಟಗಳ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿತು. ಅಂತೆಯೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲದೆ, ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಅನೌಪಚಾರಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಿದ್ದ ತಾಳಮದ್ದಲೆಯು ಆಹ್ವಾನಿತ 
ಕಲಾವಿದರು, ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತ ಪಾತ್ರ ವಿತರಣೆ, ಪ್ರತ್ಯೇಕ ರಂಗವೇದಿಕೆಗಳಿ೦ದ ಕೂಡಿದ 
ಸಂಘಟನೆಯಾಯಿತು. ಪಾತ್ರಗಳಿಗೊಬ್ಬರಂತೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಗವತರನ್ನಿರಿಸಿ, ಮಾತಿಲ್ಲದ, 
ಗೀತರೂಪಕ, ತಾಳಮದ್ದಳೆಯನ್ನೂ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಡಿಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ಆಯ್ದಭಾಗ (ತುಂಡು ಪ್ರಸಂಗ)ಗಳ ಬಳಕೆ ಸಹ ಪ್ರಾಯಃ ೧೯೫೦ರ ಬಳಿಕದ ಪ್ರಯೋಗ. 
ಗೀತರೂಪಕ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಗಾನತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಮೊದಲು ಮಾಡಿದವರು 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು. 


ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲೇ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಲೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ-ಸಾ೦ಸ್ಕೃತಿಕ ಜಾಗೃತಿಯ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ತುಳುವಿಗೂ ವಿಸ್ತರಿಸಿತು. ತುಳು ಭಾಷೆಯ ಮೊತ್ತಮೊದಲ ಪ್ರಸ೦ಗ 
ಬಾಯಾರು ಸಂಕಯ್ಯ ಭಾಗವತರ “ಪಂಚವಟಿ' ೧೮೮೭ರಲ್ಲಿ ಬಂದರೂ ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ವ್ಯಾಪಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಆರಂಭವಾದದ್ದು ಈ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಪಂದುಬೆಟ್ಟು 
ವೆಂಕಟ್ರಾವ್‌ ರಚಿತ "ಕೋಟಿ ಚೆನ್ನಯ'ದ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಆರಂಭವಾದ ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ 
ಇರಾ-ಕರ್ನಾಟಕ ಮೇಳವು ಪ್ರವರ್ತಕ (ಸು.೧೯೫೦). ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆಗೆ ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ವಿಪುಲವಾಗಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಪದ್ಯ-ತುಳು ಅರ್ಥ, ತುಳು ಕನ್ನಡ ಮಿಶ್ರ, ಕೇವಲ ತುಳು 
ಹೀಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಬಂದಿದೆ. ನೂರಾರು ತುಳು ಪ್ರಸಂಗಗಳು 
ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ತುಳು ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬುದು ತೌಳವ ಜಾಗೃತಿಯ, ತುಳು ಭಾಷಾ ಉತ್ಥಾನದ 
ಫಲ; ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣದ ಒಂದು ರೂಪ. ಆದರೆ ಅದು ರಂಗರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಶೈಲಿಯನ್ನು ವಿರೂಪಗೊಳಿಸಿದ್ದೂ ಸತ್ಯ. 
ಖ್ಯಾತ ರಂಗನಿರ್ದೇಶಕ ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿ ಯಕ್ಷಗಾನವು 
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ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಂಡಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ, ಮಲೆಯಾಳ, ಕೊಂಕಣಿ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಬ್ಯಾರಿ, ಹವ್ಯಕ, ಕರ್ಲಾಡ, 
ಚಿತಾವನಿ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಯೋಗಗಳಾಗಿವೆ. 


ತೆಂಕು ಬಡಗು ದ್ವಂದ್ವ 

ತೆಂಕು ಬಡಗುತಿಟ್ಟುಗಳ ಮಿಶ್ರಣದ ಪ್ರದರ್ಶನ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಯೋಗ. 
ಪೊಳಲಿ ರಾಜರಾಜೇಶ್ವರಿ ಮೇಳ, ಕರ್ನಾಟಕ ಕಲಾವಿಹಾರ ಮೇಳಗಳು ಈ ಪ್ರಯೋಗ 
ವನ್ನಾರಂಭಿಸಿದುವು (ಸು. ೧೯೬೦). ಅರ್ಧರಾತ್ರಿ ತೆಂಕು, ಅರ್ಧರಾತ್ರಿ ಬಡಗು ಅಥವಾ 
ಮಿಶ್ರಿತ ಪ್ರದರ್ಶನ (ಪಾಂಡವ-ಕೌರವ, ದೇವ-ದಾನವ ಪಾತ್ರಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ)ಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುವು. ಈ ಪ್ರಯೋಗವು ಮುಂದೆ ಮೇಳಗಳ ಜೋಡಾಟವಾಗಿ, ಕೂಡಾಟವಾಗಿ 
ಮತ್ತು ಮಳೆಗಾಲದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲೂ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. 


ಆಹಾ 

ಬ್‌ ಆಗಿರುವ ಬಹಳಷ್ಟು ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪರಿಗಣನೆಗೆ 
ಅರ್ಹವಾದದ್ದು ಅವುಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನ ವೇಷಗಳ ಶಿಲ್ಪ ಬಿ೦ಬಗಳೇ 
ಬದಲಾಗುವಷ್ಟು “ನಾವೀನ್ಯ'ಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಸಾಮಗ್ರಿ, ಹೊಸ ಪ್ರಸಂಗರಚನೆ ಮತ್ತು ವೇಷ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ನಾಟಕೀಯ ವೇಷ (ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕ ಮಾದರಿ, ಜನಪ್ರಿಯ 
ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ ಮಾದರಿ)ಗಳಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಶೈಲೀಕೃತ ವೇಷ ವಿಧಾನ ಉದ್ದಸ್ತವಾಗಿದೆ. 
ತಾ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಸೀ ವೇಷಕ್ಕೆ ಮಯಿ ಶಿರೆಸಭನಷೇಳ ಉತ್ತರಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆ ಇರುವ ಖಷಿ ವೇಷದೆ. ಜರಿ ಧು (ಶಿಖೆ), ಕಲಾವಿದ ಪಾತಾಳ ವೆಂಕಟರಮಣ 
ಭಟ್ಟರು ರೂಪಿಸಿದ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರದ ಆಭರಣಗಳು ಮುಂತಾದ ಕೆಲವನ್ನು -ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ನವೀನ ಸೃಜನಗಳೆಂದು ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು. 


ಕಾರಂತರ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 

ದಿ! ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣಾರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ನಿರ್ದೇಶಕ'ರೆಂಬ ಮನ್ನಣೆಗೆ ಅರ್ಹರಾದ ಮೊದಲಿಗರು. “ಕಿನ್ನರ ನೃತ್ಯ'ವೆಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಪುತ್ತೂರಿನ ದಸರಾ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಅವರು ತೊಡಗಿದ ಈ ಯತ್ನ "ಯಕ್ಷರಂಗ', ನೃ ತ್ಯ ನಾಟಕ 
ರೂಪ ದಲ್ಲಿ ವಿಕಸಿತವಾಯಿತು. ಸುಯೋಜಿತ ಏಕವ್ಯ ಕ ನಿರ್ದೇಶನದ ಮೂಕ 
ಹೊಸತೊಂದು ಕಲಾರೂಪದ ಸೃಷ್ಟಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಉದ್ದೆ ್ಷೇಶ. ಚಭವಗಳಶಕಿಯನಸ ಕೈಬಿಟ್ಟು 
ನರ್ತನ, ಚಲನೆಗಳ ಮುದ್ರೆಗಳನು  ಆಶ್ರಯಿಸದೆ, ಅಭಿವ ಕ್ಷಿಸುವುದು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ಶೈಲಿಯ 
ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲೇ ವೇಷಗಳ ಸರಳೀಕರಣ, ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಗದ್ದಲವನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಸಿ, ಉದ್ದೀಪಸಿ, 
ಭಾವಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುವುದು, ವಸ್ತುವಿಗೆ ಒ೦ದು ಅರ್ಥ ಕಲ್ಪನೆ ಇವು ಧೋರಣೆಗಳು. 
ಕಾರಂತರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಾರ್ಹ ಅಂಶಗಳಿದ್ದರೂ ಅವು ಕಲಾತ್ಮಕ ಉದ್ದೇಶದ 
ಗಂಭೀರ ಕೃತಿಗಳೆಂಬುದು. ನಿಸಂದೇಹ. ಯಕ್ಷಗಾನ "ಅಧ್ಯಯನ ಕಮ್ಮಟ, ಯಕ್ಷಗಾನ 
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ಶಿಕ್ಷಣ ಕೇ೦ದ್ರ ಸ್ಥಾಪನೆಯ ಯೋಜನೆಗಳಲ್ಲೂ ಅವರೇ ಮೊದಲಿಗರು. 


ಸಮೂಹ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 

ಪ್ರೊ ಉದ್ಯಾವರ ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ "ಸಮೂಹ' ತಂಡವು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತ್ವದ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶಿಸ್ತುಬದ್ಧ ರೂಪ, ಬೇರೆ ಹಾಡುಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿದ ಯಕ್ಷಗಾನ, ತಂತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ರಂಗಕೃತಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ-ಭರತನಾಟ್ಯಗಳ ಸಮನ್ವಯ, ಪಾತ್ರಪ್ರಧಾನ ರಂಗನಿರ್ಮಿತಿ, ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪ್ರಯೋಗ, ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮ, ಕಾವ್ಯ ತಾಳಮದ್ದಲೆ (ಯಕ್ಷಗಾನೇತರ ಕೃತಿ ಪ್ರಯೋಗ 
ಆಧಾರಿತ), ಒಂದು ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಪ್ರಸಂಗದ ನಾಟಕ, ಆಟ, ತಾಳಮದ್ದಳೆಗಳನ್ನು 
ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದು (ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಪ್ರಸ೦ಗ) ಹೀಗೆ ನಾಲ್ಕಾರು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಯೋಗ ಸಾಹಸಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿವೆ. ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ನೀನಾಸಂ 
ನವರ "ಮೇಘದೂತ' ಯಕ್ಷಗಾನ ನೃತ್ಯರೂಪಕವು ನಿರ್ದೇಶಿತ ಪ್ರಯೋಗದ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಜಲು. 


ಶಂಭು ಹೆಗಡೆ 

ನಿರ್ದೇಶನದ ಮೂಲಕ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಶಿಸ್ತು ಮತ್ತು ಅರ್ಥಕಲ್ಪನೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವತ್ತ 
ವ್ಯವಸಾಯ ಮೇಳದ ಮಿತಿಯಲ್ಲೇ ದಿಟ್ಟ ಯತ್ನ ಮಾಡಿದವರು ರಂಗತಜ್ಞ ನಟ, ನಿರ್ದೇಶಕ 
ಕೆರೆಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆಯವರು. ಅವರ ಸಂಘಟನೆಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಧೋರಣೆಗಳೂ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಇದ್ದು ಅವರ ಇಡಗುಂಜಿ ಮೇಳವು (೧೯೭೪-೧೯೮೫) ವ್ಯವಸಾಯ 
ರಂಗವನ್ನು ನೇರ್ಪುಗೊಳಿಸಿ ಅಭಿರುಚಿ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಒ೦ದು ಚಳವಳಿಯಾಗಿ ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾದುದು. ಕಾಲಮಿತಿ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಅವರು ಬಲವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ದ್ವಂದ್ವ ಹಿಮ್ಮೇಳ ೧೯೭೦ರ ಬಳಿಕ ಬಳಕೆಗೊ೦ಡ ಒ೦ದು ಪ್ರಯೋಗ. ಇಬ್ಬರು 
ಭಾಗವತರು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹ೦ಚಿಕೊ೦ಡು ಅಥವಾ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಹಾಡುವುದು ಇದರ ಕ್ರಮ. 
ಹೀಗೆಯೇ ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಜುಗಲ್‌ ಬ೦ದಿ ಕೂಡ ಇದೆ. ೩-೪ ಮದ್ದಳೆಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುವುದೂ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೂ ಹಿಮ್ಮೇಳದ “ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳು' . ಇವು ಯಾಕಾಗಿ ಎ೦ಬ ಧೋರಣೆ 
ಇರುವಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 


ಇತರ 

ಮೇಳಗಳ ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲೂ ಪ್ರಯೋಗಗಳಾಗಿವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಾಗೃಹ ರಚನೆ, ಆಸನ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ದೀಪ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಚೌಕಿ (ಬಣ್ಣದ ಮನೆ), ಪ್ರಚಾರ ವಿಧಾನ, ಕ್ಯಾಂಪು, ಕಾಲಾವಧಿ 
ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವು ೧೯೩೦ರಿಂದ ಈ ಕಾಲಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು 
ಕಂಡಿವೆ. ನವೀನಪ್ರಯೋಗಗಳಿ೦ಂದ ಈ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ "ಗುರುತು ಸಿಗದಷ್ಟು' ಎಂಬಂತಹ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಅಂತೆಯೇ ಮಹಿಳಾ ಯಕ್ಷಗಾನವು ಸ್ತ್ರೀ ಜಾಗೃತಿಯ ಒಂದು 
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ರೂಪವಾಗಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಸರ್ಧೆ, ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಸ್ಪರ್ಧೆ, 
ಅಂತ್ಯಾಕ್ಷರಿ ಸ್ಪರ್ಧೆ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ್ವಿಜ್‌ಗಳು ಆಸಕ್ತಿ ನಿರ್ಮಾಣದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳು. 
ಬಹುಶಃ jae ತೋನ್ಸೆ ಕಾಂತಪ್ಪ ಮಾಸ್ತರ್‌ ಅವರು ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದ ಮಟ್ಟ ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ 
ಅವರು ಮಕ್ಕಳ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮೊದಲಿಗರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ಅವರು ರೂಪಿಸಿ 
ಆಡಿಸಿದ ಮಕ್ಕಳ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವೂ ಮಕ್ಕಳ ಕತೆಗಳೆ-- ಉದಾ: ಪಂಚತಂತ್ರ, 
ರಾಜನೂ ಹಕ್ಕಿಯೂ ಇತ್ಯಾದಿ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಾಲಿಗ್ರಾಮ ಮಕ್ಕಳ ಮೇಳವೂ ಇತರ ಕೆಲ 
ತಂಡಗಳೂ ರೂಪಿಸಿದ ಮಕ್ಕಳ ಯಕ್ಷಗಾನ ಒ೦ದು ಯಶಸ್ವೀ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿದೆ. 

ಕೆ.ಎಂ. ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರರು "ಯಕ್ಷ ಕೌಮುದಿ' ತಂಡದ ಮೂಲಕ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿರುವ 
ದೀವಟಿಗೆ ಬೆಳಕಿನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು -ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಬೆಳಕಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕುರಿತು 
ಮರುಯೋಚನೆಗೆ ಚಾಲನೆ ನೀಡಿ ರುಚಿಶುದ್ದಿಯ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಿವೆ. 

ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಗುರು ವೀರಭದ್ರನಾಯಕರು ಸಂಘಟಿಸಿದ್ದ ಪರಿಶಿಷ್ಟ (ದಲಿತ) 
ಕಲಾವಿದರ ಮೇಳ, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪದ್ಮುಂಜದ (ಉಪ್ಪಿನಂಗಡಿ ಬಳಿ) ಮೇಳವೊಂದು 
ನಡೆಸಿದ ದಲಿತ ಯಕ್ಷಗಾನ ತಂಡ, ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಉಲ್ಲೇಖಾರ್ಹ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. 
ಪದ್ಮುಂಜ ತಂಡವು ಆಡಿದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಪುರಾಣ ವಸ್ತುವಾದ “ಕಾನದ-ಕಟದ'ವು 
ಮುಖ್ಯವೆಂಬುದು ಮಹತ್ವದ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. 


ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗದ ವಿವಿಧ ಪಾ ತ್ರಗಳನ್ನು ಒಬ್ಬನೇ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
(ಪಂಚವಟಿ) ಯಕ್ಷಗುರು ಬನ್ನಂಜೆ ಸಂಜೀವ ಸುವರ್ಣರು ಗೈದಿದ್ದಾರೆ. 


ಏಕ ವ್ಯಕ್ತಿ 

ಒಬ್ಬನೇ ಪಾತ್ರಧಾರಿ, ಒಂದೇ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿ ಮಾಡುವಂತಹದು ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರದರ್ಶನ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಏಕಾಹಾರ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ. ಕವಿ ಜಿ. ಆರ್‌. ಪಾಂಡೇಶ್ವರರ 
`ಮಾರಾವತಾರ'ದಿ೦ದಾರಂಭಿಸಿ, ಮಂಟಪ ಪ್ರಭಾಕರ ಉಪಾಧ್ಯರ ವಿವಿಧ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನಗಳ 
ತನಕ ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಸಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದು, ಅದರಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಹೊಂದಿ 
ಮುಂದುವರಿದಿವೆ. ಪೊ ಪ್ರೊ. ಉದ್ಯಾವರ ಮಾಧವಾಚಾರ್ಕರ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಈ ಲೇಖಕನು 
ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ತಾಳಮದ್ದಳೆಗಳನೂ ಮಾಡಿದ್ದುಂಟು. 

ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ಎ೦ದರೆ - ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಸನ್ನಿವೇಶ (ಒಂದೋ, ಹಲವೋ)ಗಳ 
ಪ್ರಸ್ತುತಿ ಆಗಬಹುದು, ಉದಾ - ಷ್ಣ ಜೀವನದ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳು. ತಾತ್ತ್ವಿಕ, ಅಥವಾ 
ರಸಾಧಾರಿತವಾಗಬಹುದು (ಉದಾ: ಭಕ್ತನ ಭಕ್ತಿಯ ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳು) ಪಾತ್ರ 
ಜೀವನದರ್ಶನ ಆಗಬಹುದು (ಉದಾ: ಜಾನಕೀಜೀವನ, ಪಾಂಚಾಲಿ.) ಅಥವಾ 
ಏಕಪಾತ್ರಾಭಿನಯ ಅರ್ಥಾತ್‌ ಏಕನಟನ ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರಸ್ತುತಿ (ಉದಾ - ಗುರು 
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ಬನ್ನಂಜೆ ಸಂಜೀವ ಸುವರ್ಣರ "ಪಂಚವಟಿ', ಪ್ರೊ ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯ ನಿರ್ದೇಶನ, ಈ 
ಲೇಖಕನು ಪಾತ್ರಧಾರಿಯಾಗಿ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿದ "ವಾಲಿವಧೆ' “ಕೃಷ್ಣಸ೦ಧಾನ' 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಜರಗಿವೆ). ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೆಲ್ಲ ಏಕಪಾತ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಏಕ ಅಥವಾ ಏಕದ್ವಾರಾ ಅನೇಕವಾಗಬಹುದು. 


ತಾತ್ತ್ವಿಕತೆ 
ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಹಿಂದಿನ ಉದ್ದೇಶ, ಚಿಂತನ, ತಾತ್ತ್ವಿಕತೆಗಳು ಏನು? 

ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆಯ ಹಿಂದೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇರುವ ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಪ್ರದರ್ಶನದ 

ಹಿಂದೆಯೂ ಇರುವುದು. ಜತೆಗೆ, ವಿಧಾನಕ್ಕೆಯೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ವಿಚಾರ ಯೋಜನೆಗಳು 
ಇರುತ್ತವೆ. 

೧. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವರೂಪ, ವಸ್ತು, ರಚನೆ, ವೇಷ, ಹಿಮ್ಮೇಳ, 
ನೃತ್ಯ, ತಂತ್ರ ಆಶಯ, ಅರ್ಥಕಲ್ಪನೆ, ಮೊದಲಾದವುಗಳೂ - ಪ್ರಸಕ್ತ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ, ಕಾಡುವ ಮಿತಿಗಳು, ಅವನ್ನು ಮೀರುವ ತುಡಿತ. 

೨. ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಒಬ್ಬನ ಕಲಾಪರಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಸೃಜನಾತ್ಮಕತೆಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲ್ಪಿಸಿ ಯೋಜಿಸಿ ತಯಾರಿಸುವ ಉದ್ದೇಶ. ಅಂದರೆ - ನಿರ್ದೇಶಕ ಸಂಯೋಜಕನ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅನ್ವಯ. 

೩. ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿಸ್ತರಣ. ಕಲೆಯ ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಷ್ಕಾರ, ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಸಾಧಿಸುವುದು. ಉದಾ- ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು, ರಾಗ ತಾಳಗಳ ಬಳಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೊಸತನ. 

೪. ಸೌಲಭ್ಯ, ಅರ್ಥಾತ್‌ ಪರಿಕರ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಸಂಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಲಭ್ಯದ ಮೂಲಕ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಔನ್ನತ್ಯ ಸಾಧನೆ. 

೫. ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಭಿನಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಗರಿಷ್ಠವಾದ ಬಳಕೆಯ ಯತ್ನ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವಿಸ್ಮರಣ ಮತ್ತು ನವೀನಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಿಕೆ - ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಒಂದು ಕಡೆ.. ಈ ವರೆಗೆ ಸಾಧಿಸಿದ ಸ್ವರೂಪ, ಪರಿಣತಿ, ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, 

ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವನ್ನು, ನಿಜನಾವೀನ್ಯವನ್ನು ಅದು ಸಾಧಿಸುವತ್ತ ಯತ್ನಿಸುವುದೇ 

ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಉದ್ದೇಶ. 


ಸಹೃದತೆಯ ಅಪೇಕ್ಷೆ 

ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ರಂಗಕೃತಿಗಳ ಕುರಿತು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ "ಇದು 
ಅದಲ್ಲ' “ಇದು ನಾಟಕವೇ ಅಲ್ಲ' ಇತ್ಯಾದಿ. ಪಾರಂಪರಿಕರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದಾಗ 
ಇದು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕವನ್ನು ತೀರ ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿ, 
ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿ ತೋರಿಸಿದಾಗಲೂ - ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಮುಕ್ತರ೦ಗವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಗೆ ದೊರೆಯಬಹುದು. ಭರತನಾಟ್ಯಂ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಥವಾ 
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ಅಂತಹ ಶೈಲಿಬದ್ಧ, ನಿಶ್ಚಿತ ರೂಪ ಆಕಾರ ತಾಂತ್ರಿಕತೆಯುಳ್ಳ ರಂಗಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳು 
ಬಂದಾಗ ಆಕ್ಷೇಪ, ನಿರಾಕರಣಗಳು ಹೆಚ್ಚು. ಇದು ಸಹಜವೂ ಹೌದು. 

ಪ್ರಯೋಗರಂಗವು, ನೋಡುಗ ಕೇಳುಗರಿಂದ ಹೊಸ, ತೆರೆದ ಸಂವೇದನೆಯ 
ಸಹೃದಯತೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ಸಹೃದಯತೆಯಲ್ಲಿ "ಪ್ರಯೋಗ" 
ಆಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಏನು, ಯಾಕಾಗಿ ಈ ರೀತಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮ ಸಾಧಿತವಾಗಿದೆ ಎ೦ಬುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ 
ವಿಷಯಗಳಾಗಿವೆ. 


ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಲವು ಗಂಭೀರ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಹೇಗೊ, ಹಾಗೆಯೇ ಮಂಟಪ 

ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಪ್ರಸ್ಥಾನದ ಬಗೆಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬರುವ ವಿಮರ್ಶೆ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು 

ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗಿರುತ್ತವೆನ್ನಬಹುದು. 

೧. ಇದೊಂದು ಪರಿಶೀಲನಾರ್ಹವಾದ, ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವಾದ ಪ್ರಯೋಗ. ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ 
ನೋಡಿ ಏನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆಂದು ವಿವೇಚಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದು ಹೊಸ ಯತ್ನ. 

೨. ಇದು ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಲ್ಲ, ಪರಂಪರೆ ಅಲ್ಲ, ಹಾಳುಮಾಡಿದರು ಇತ್ಯಾದಿ. 

೩. ಪ್ರಯೋಗವೇನೋ ಸರಿ, ಆದರೆ - ಇಂತಿಂತಹ ಭಾಗ ಸರಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅಥವಾ 
ಪ್ರಯೋಗವು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿ ಗಟ್ಟಿ ಇಲ್ಲ. 

೪. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ನೂತನಪ್ರಯೋಗ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಆದರೆ - ಇದು ಅಲ್ಲ, "ಆ' ಪ್ರಯೋಗದಂತೆ 
ಇಲ್ಲ (ಅಂದರೆ ತನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನದ ಪ್ರಯೋಗ. ಪ್ರಯೋಗ ತಾನು ಮಾಡಬೇಕು, 
ಬೇರೆಯವರಲ್ಲ.) 

೫. “ಇದು ಅದ್ಭುತ, ಭಯಂಕರ, ನೀವು ನೋಡಿದ್ದೀರಾ, ಒಮ್ಮೆ ನೋಡಿ' ಎಂಬ ಭಾವುಕ 
ಪ್ರಶಂಸೆಗಳು. 

ಈ ಎಲ್ಲ ಅಭಿಮತಗಳ ಹಿಂದೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರೇರಣೆಗಳೂ, ಧೋರಣೆಗಳೂ ಇವೆ. 
ಚಿ೦ತನದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಟ್ಟಗಳೂ ಮಟ್ಟುಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. 

ತುಂಬ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ಕಾರಂತ, ಉದ್ಯಾವರ, ಮಂಟಪ 
ಮೊದಲಾದವರ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಇದು ಪರಂಪರೆಗೆ ವಿರುದ್ದ ಎಂದು ಹೇಳುವವರು- 
ವ್ಯವಸಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನರಂಗವು ಪಾರಂಪರಿಕಯಕ್ಷಗಾನದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಧ್ವಂಸಗೊಳಿಸುವ 
ಹಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇರುವಾಗ ಏನೂ ಹೇಳದಿರುವುದು, ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು 
ತಳಮಳಗೊಳ್ಳದಿರುವುದು. 


ಹೊಣೆ-ಹೊರೆ 
ಏಕವ್ಯಕ್ತಿಯಂತಹ ಪ್ರದರ್ಶನವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ - ಹೇಗೆ ಆ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಯೋಜಿಸಿ, ಗೈಯಲು ಪೂರ್ಣಸ್ಥಾತಂತ್ರ್ಯವಿರುತ್ತದೋ, ಹಾಗೆಯೆ ದೊಡ್ಡ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯೂ 
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ಇರುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಏಕ-5010 ಪಾತ್ರದ ರಂಗನಿರ್ವಹಣೆ ಶಾರೀರಿಕವಾಗಿ, 
ತುಂಬ ಪ್ರಯಾಸದ್ದು, ಶಕ್ತಿ ಉಲ್ಲಾಸ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವ೦ತಹದು. ಅಂತೆಯೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ತುಂಬ ಕಲಾದ್ರವ್ಯವನ್ನು, ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರಹವನ್ನು (repertoire) ಹೊ೦ದಿರುವುದಗತ್ಯ. 
“ಮನೋಧರ್ಮ ' ವಿಸ್ತಾರ ದೊಡ್ಡದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬನೇ ನರ್ತಿಸಿ ತೋರಿಸುವಾಗ 
- ನೋಡುಗನಿಗೆ ಕುತೂಹಲ ಇರುವಂತೆ, ಬೇಸರ ಬರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಹೆಚ್ಚು ಇರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕವಾದ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆಗಳ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾಲಾನುಗುಣವಾಗಿ ಬದಲಾವಣೆ ಮತ್ತು ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಗಳನ್ನೂ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಂದು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಶ್ರೀ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಪೂರೈಸಿವೆ 
ಎಂಬುದು ಪ್ರಶಂಸಾರ್ಹ. ನೃತ್ಯ, ಆಹಾರ್ಯ, ಹಿಮ್ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಸ್ತು, ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಯಶಸ್ಸನ್ನು 
ಅವರು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಯೋಗದೊಳಗೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ - ಅವರಿಗೆ ದೊರೆತ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮತ್ತು ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಸಹಕಾರಗಳು 
ದೊಡ್ಡ ಕಾರಣಶಕ್ತಿಗಳು. ಭಾರತೀಯ ಕಲಾಸಾಹಿತ್ಯಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷವಾಗಿ ಗಹಿಸಿ 
ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ, ನಾಡಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿದ್ವಾಂಸ ಚಿ೦ತಕರಲ್ಹೊಬ್ಬರಾದ ಡಾ.ಆರ್‌. 
ಗಣೇಶರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ, ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗದ ಚಿಂತನ, ಅಂತರಂಗ, ಅಪೇಕ್ಷಗಳಿಗೆ 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಸ್ಪಂದಿಸಿ ಹಿಮ್ಮೇಳ ಒದಗಿಸುತ್ತಿರುವ ಭಾಗವತ ಗಣಪತಿ ಭಟ್‌, ಮದ್ದಳೆಗಾರ 
ಅನಂತಪದ್ಮನಾಭ ಪಾಠಕ್‌ ಮತ್ತು ಚೆಂಡೆವಾದಕ ಕೃಷ್ಣಯಾಜಿ - ಪ್ರದರ್ಶನದ ಶಕ್ತಿಸ್ರೋತಗಳು. 
ಹೇಳಿಮಾಡಿಸಿದಂತಹ ತಂಡವಾಗಿ ಈ ಜತೆಗಾರಿಕೆ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. 

ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗ ಬಿಗುವಾಯಿತೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಜಾಳಾದುವೆ ಎಂದು 
ಅನಿಸಿದ್ದುಂಟು. (ಉದಾ - ಯಕ್ಷನವೋದಯ) ಆದರೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಅರ್ವಾಚೀನ 
ನೃತ್ಯರ೦ಗವೂ, ಯಕ್ಷಗಾನರಂಗವೂ ನಮ್ಮ ದೊಡ್ಡ ಆವಿಷ್ಕಾರವೆಂದು ಹೆಮ್ಮೆಪಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದಾದ ಸಾಧನೆ - ಮಂಟಪ ತಂಡದ್ದು. 


ನಿಕಷ 

ಇಂತಹ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕರಂಗವನ್ನು ಮಾಪನಮಾಡುವಾಗ, ಅವಕ್ಕೆ ನಾವು 
ನೋಡುಗರಾದಾಗ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯಗಳು ಇವು ಎಂದು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 

೧. ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರಯೋಗವು ತಾನು ಯೋಜಿಸಿದ ಅಥವಾ ಪೋಷಿಸಿದ ರೂಪ, 
ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ಮತ್ತು ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸಿದೆ? 

೨. ತಾನು ಘೋಷಿಸುದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ, ಅದನ್ನು ಮೀರಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅದು 
ಸಾಧಿಸಿರುವುದೆಷ್ಟು? [ಎಂದರೆ, ಫೋಷಿತವಾದುದಕ್ಕಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿ, ಒ೦ದು 
ಕಲಾಕೃತಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಹಾಗಾಗುವುದು ಹಲವು ಬಾರಿ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಮತ್ತು ಅದು 
ಕೊರತೆಯಲ್ಲ.] 
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೩. ಪ್ರಯೋಗವು ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಅದರ ವೇಷ, ತಂತ್ರ, ಗಾನವಿಧಾನ, ವಸ್ತು | 
ನಿರ್ವಾಹದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಬೆಳೆಸಿದೆ, ವಿಸ್ತರಿಸಿದೆ? ಅದು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಘಟಕಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದೆಯೆ? ಅಥವಾ ಅದು ಕಲೆಯ ಘಟಕಗಳನ್ನು ವಿಕಾಸದ ಬದಲು 
ವಿಕಾರಗೊಳಿಸಿದೆಯೆ? 

೪. ಇದು ಬರಿಯ ತಾಂತ್ರಿಕ (Technical) ಪ್ರಯೋಗ ಮಾತ್ರವೆ? ರಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮಾತ್ರವೆ? ಅಥವಾ ಆಶಯದಲ್ಲಿ ಅದು ಹೊಸ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆಯೆ? ಯಾವ 
ಅ೦ಗಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ತಾನು ಕಂಡ ಅಪೂರ್ಣತೆ ಅಥವಾ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮೀರಲು ಯತ್ನಿಸಿದೆ? 

೫. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದು ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಬಳಸಿ, ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕಲಾನುಭವವನ್ನು 
ನೀಡಿದೆಯೆ? 

-ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಉತ್ತರಗಳಿಂದ ಅದು ನಿಜವಾಗಿ 
ಪ್ರಯೋಗವೆಂದೆನಿಸಲು ಅರ್ಹವೆ, ಮತ್ತು ಹೌದಾದರೆ ಅದರ ಸಾಧನೆ ಏನು, ಎಷ್ಟು 
ಎಂದು ನೋಡಬಹುದು. 


[ಈ ಲೇಖನವು ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನು ಬರೆದ ಎರಡು ಲೇಖನಗಳನ್ನು (ಅನನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ: ಮಂಟಪ 
ಉಪಾಧ್ಯಾಯ ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಭೀಮ ಕ ಪುತ್ತೂರು ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಸ್ಮರಣ ಗ್ರಂಥ) ಜೋಡಿಸಿ, 
ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿದ ಸಂಯುಕ್ತ ರೂಪ] 





ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗ-ದ್ವಿಮುಖ ಚಲನೆ 


966 ನಂ. 2/96 ಜಳ 


ಎರ 4್ಸೆ 





ಓಬೆಲಿಂತೀಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಅಥವಾ 
ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಕಲೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಯೋಚಿಸುವಾಗ, ವಿಮರ್ಶಿಸು 
ವಾಗ - ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ, ಕಲಾವಿದ, ತಜ್ಞಚಿಂತಕ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಮಟ್ಟ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿತವಾಗುವ ಒಂದು ವಿಚಾರವೆಂದರೆ, ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಗಿರುವ, ಆಗುತ್ತಿರುವ ಬದಲಾವಣೆ, ಸಂಸ್ಕಾರ, ಸು ಧಾರಣೆ. 
ಪ್ರಯೋಗ ಮುಂತಾದ ಸಂಗತಿಗಳ ಕುರಿತಾದ ವಿವೇಚನೆ. ಅವು ಹೇಗೆ 
ಬಂದುವು. ಏಕೆ ಬಂದುವು ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅವು ಸರಿಯೇ, 
ತಪ್ಪೇ ಎ೦ಬ ವಿಚಾರ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿರುವ ವಿದ್ಯೆ, ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ವಿಸ್ತರಣಾಪೇಕ್ಷೆ. ಬದಲಿನ ಹುದಲು - 
ಇವೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಚಾಲನೆ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಹಿ೦ದಿನ 
ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು, ವಾಸ್ತವತೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ಭಾರತದ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಕೆಲವು ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಾಚೀನ ರಂಗಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿರುವ ದ್ವಿಮುಖ ಚಲನೆಗಳಲ್ಲಿ 
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ಕೆಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿದೆ. ಕಾರಣ - ಚಲನೆ, ವಿಚಲನೆ, ಸಂಸ್ಕಾರ, ವಿಕಾರ ಇವೆಲ್ಲ 
ಏಕಮುಖವಲ್ಲ ಅಥವಾ ಒ೦ದೇ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ - ವಿಧಾಯಕ ಮತ್ತು ವಿನಾಶಕವಾದ 
ಅಂಶಗಳು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜರಗುತ್ತಾ ಇರುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಲು ಈ ಯತ್ನ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಕಲೆಗಳ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯತೆ ಮತ್ತು Bp ರೂಪಗಳ ಚರ್ಚೆ 
ಹಳತು. ಅಲ್ಲೂ ತಜ್ಞರ ಅಥವಾ ವಿವೇಚಕರ ಆಯ್ಕೆಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣ ಅಥವಾ 
ಮಾನದಂಡ ಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಇರುತ್ತವೆ. Fಂ॥ಮತ್ತು Classical ಎ೦ಬ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಭಾಗದ ಪದಗಳ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ವಿಚಾರವಿದು. ನಮ್ಮ ಕಲೆಗಳು 
ಆ ಬಗೆಯ ವಿಭಾಗೀಕರಣಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. “ದೇಶೀ” "ಮಾರ್ಗ' 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೂ ೯೦॥ ಮತ್ತು ೦18೩561081 ಎ೦ಬ ಅರ್ಥದಿಂದ ಇರುವುದೂ ಅಲ್ಲ. ಆ 
ವಿಭಾಗಗಳು (ಮಾರ್ಗ-ದೇಶೀ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು) ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೇ. 

ಅವು ಉದ್ಭವಿಸಿದ ದೇಶ, ಕಾಲ, ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡದೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಅನ್ವಯಿಸಬಾರದು ಎ೦ದು ಇಲ್ಲಿ ಆಶಯ, ಅಷ್ಟೆ. ಹಾಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಕಲೆಗಳನ್ನು 
ಕಥಕ್ಕಳಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ, ಕೂಚುಪುಡಿ, ಭಾಗವತ ಮೇಳ, ಪ್ರಹ್ಲಾದ ನಟ, ತೆರುಕೂತ್ತು ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳನ್ನು ಪಾರಂಪರಿಕ (7/8611078)) ಎ೦ದು ಹೆಸರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅನುಕೂಲಗಳಿವೆ. 
ವಾಸ್ತವತಃ ಯಕ್ಷಗಾನವು €೦1೩5sica!-್ಥಂ।k ವಿಭಾಗ ರೂಪದಲ್ಲಿ Classical 
(ಶಾಸ್ತೀಯ, ಅಭಿಜಾತ) ದಲ್ಲಿಯೇ ಗಣಿಸಬೇಕು ನಿಜ. ಆದರೆ, ಹಾಗೆ ಹೇಳುವಾಗ 
ಉಂಟಾಗುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಾವು ಗ್ರಹಿಸುವ ಮಾತು- 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಇರುವ ಯಕ್ಷಗಾನದ ರೂಪ(ಗಳು) ವನ್ನು ನೋಡಿ, ಹಾಗೆ ಹೇಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದು- ಅದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳ, 
ಅ೦ಗಗಳ ಆದರ್ಶ ಕಲ್ಪಿತ ರೂಪವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಹಾಗೆ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ತಾತ್ಪರ್ಯ. ಉದಾ : ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಒಂದು ವಿಚಲನೆ-ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ, ವೇಷ 
ವಿಧಾನ, ನಡೆ ಇದನ್ನು ನೋಡಿ “ಇದು ಹೇಗೆ ಅಭಿಜಾತ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ?” ಎಂದು 
ಕೇಳಿದಾಗ “ಅದು ಜಗು ನಿಜವಾದ, ಸರಿಯಾದ ರೂಪವಲ್ಲ, ಇದು "ಪ್ರಕ್ಷೇಪ, ಅದು ಈ 
ಕಲೆಯ ರೂಪ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಲ್ಲ” ಎಂಬ ನ್ಯಾಯವಾದ ಉತ್ತರ. ಆದರೆ, ಅಂತಹ 
ಅಂಶಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವಾಗ, ಬೇರೆ ಪಶೆ ಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 


ಹ 

“ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳೂ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲ. ಬದುಕಿನ ಹಾಗೆ ವಸ್ತು, ತಂತ್ರ, ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು, 
ಕಥಾನಕ ಸ್ವರೂಪ - ಇವೆಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಆಗುತ್ತವೆ, ಆಗಲೇಬೇಕು. ಹಾಗಾಗಿ, 
ಕಲೆಯ ಮೂಲರೂಪ ಉಳಿಸುವುದು, ಪರಂಪರೆ ಕಾಪಾಡುವುದು ಎಂಬುದೆಲ್ಲ ತೀರ 
ಸೀಮಿತ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯುಳ್ಳ ಕಲ್ಪನೆ. ಅಷ್ಟೇನೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒತ್ತು ಕೊಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ” 
Ls ವಾದ. "ಹಾಗಲ್ಲ, ಬದಲಾವಣೆಗೆ i ಮತ್ತ ಪ್ರೇರಕವಾದ 
ಅಂಶಗಳೇನೇ ಇರಲಿ, ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಲೆಯ ವ ಕ್ರಿತ್ವ ಇರುವುದು ಅದರ ರೂಪದಲ್ಲಿ, 
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ಸಂಪ್ರದಾಯ-ಪರಂ೦ಪರಾತ್ಮಕವಾದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರತು, ಎಲ್ಲವೂ 
ಬದಲಾಗುತ್ತದೆ ಎ೦ಬ ವಾದವನ್ನು ಎಳೆದಾಡುವುದು ಕಲಾವಿಮರ್ಶೆಗೂ, ಕಲೆಗೂ 
ಅಪಾಯಕಾರಿ” - ಇದು ಇನ್ನೊಂದು ವಾದ. ಎರಡರಲ್ಲೂ ಸತ್ಯದ ಮಗ್ಗುಲುಗಳಿವೆ. 
ಆದರೆ, ನಿರಂತರತೆಯ, ಮುಂದುವರಿಕೆಯ ಎಳೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಕಲೆಯ ಕಲ್ಪನೆ ಅಸಾಧ್ಯ. 
ಕಲಾರೂಪದ ಸರಿಯಾದ ಕಲ್ಪನೆ, ಅದರ ಸಂರಕ್ಷಣೆಯ ಬುದ್ಧಿಪೂರ್ವಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಪಾರಂಪರಿಕ ಕಲೆ ಉಳಿದು ಬೆಳೆಯಲಾರದು. “ಯಾಕೆ ಉಳಿಯಬೇಕು? ಬದಲಾಗುತ್ತಾ 
ಹೋಗಲಿ” ಎಂದು ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಆ ಮಾತು ಬೇರೆ. ನಿರಂತರತೆ, ಪರಿವರ್ತನೆಗಳ 
ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಮನ್ವಯವೇ ಕಲಾ ವಿವೇಕ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾಭಿಜ್ಜ್ಞರೊಬ್ಬರ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಸೂತ್ರಪ್ರಾಯವಾಗಿ ಸ್ಮರಿಸಬಹುದು. 

“ಕಲೆಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಇರಬೇಕು ಎ೦ಬುದು ನಿಯಮವಲ್ಲ, ಬದಲಾಗುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು ವಿದ್ಯಮಾನ ನಿಯಮ. ಈ ಎರಡು ನಿಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಆದರೆ ಖಚಿತ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ” (ದಿ! ಮುಳಿಯ ಮಹಾಬಲ ಭಟ್ಟರು ಉಪನ್ಯಾಸ 
ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತಿನ ತಾತ್ಪರ್ಯ). 

ಈ ದ್ವಿರೂಪ ಚಿ೦ತನದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲದಿರುವುದೇ ಪಾರಂಪರಿಕ 
ಕಲಾವಲಯದೊಳಗಿನ ಸಮಸ್ಯೆ. 


೩ 

ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಳತೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಿವಿಯ ಕೇಳ್ನೆಯಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ, ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಮತ್ತು ತತ್ಸಮಾನ ನಾಟ್ಯಕಲೆ, (ಗುಂಪಿನಿಂದ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗುವ ರಂಗನಾಟ್ಯ ನಾಟಕ 
ರೂಪ)ಗಳ ಸುಮಾರು ಒಂದು ಶತಮಾನದ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿ 
ಒ೦ದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಮು೦ದಿಡೋಣ. 

“ಈ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಪರಿವರ್ತನೆಗಳಾಗಿದೆಯೋ, ಅದೆಲ್ಲ ಒಳ್ಳೆಯದಾಗಿ 
ಆಗಿದೆಯೋ, ಅಥವಾ ವಿಕೃತ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಆಗಿದೆಯೋ?” ಇದೊಂದು ಸರಳ ಮತ್ತು 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾದರೂ ನೈಜ ಮತ್ತು ಸತ್ಯ, ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಲ್ಪಡುವ ಪಶ್ನೆ. 

ಕಾಲಗತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಕಾರವು ಸಾಗುವಾಗ ಒಳ್ಳೆಯದೂ ಇದೆ, 
ಅನುಚಿತಗಳೂ ಇವೆ. ಸರಳವಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗದು ಎಂಬುದು ಆ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ. ಈ 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅ೦ಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ, ಕಲಾ ಉತ್ಕರ್ಷ ಮತ್ತು 
ಅಪಕರ್ಷಾತ್ಮಕಗಳಾದ ಚಲನಗಳರಡನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ವೇಷಭೂಷಣಗಳ ವಿಭಾಗವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ೧೯೩೦ರ ಬಳಿಕ ವೇಷಭೂಷಣ 
ಗಳು ತುಂಬಾ ಬದಲಾದುವು. ಕಂಪೆನಿ ನಾಟಕ ಮಾದರಿ, ಜನಪ್ರಿಯ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರ್‌ 
ದೇವರುಗಳ ಚಿತ್ರ (ಶಿವಕಾಶಿ ಮಾದರಿ), ಸಿನೆಮಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಮಾದರಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನುಗ್ಗಿ 
ಬಂದು ಪ್ರಾಯಶಃ ಸುಮಾರು ಐದಾರು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಸಹಜ, ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ನಿಂತ, ಸಾಮರಸ್ಯಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ಸುಂದರವಾದ, ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಶೈಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವುಳ್ಳ 
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ಹಾಗೂ ನೃತ್ಯರಂಗಕ್ಕೆ, ರಮ್ಯಾದ್ಭುತರ೦ಗಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ಶೈಲಿಗಳ ಬುಡವೇ 
ಅಲುಗಾಡಿತು. ರೂಪ ಉದ್ದಸ್ತವಾಯಿತು. ಮೊದಲ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸು. ೧೯೩೦ರ ಸುಮಾರಿ 
ನಿಂದ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ವೇಷಭೂಷಣ ಸಾಮಗ್ರಿ ಬದಲಾಗತೊಡಗಿ, ಬರ ಬರುತ್ತ ಆಯ, 
ಆಕಾರ, ಶೈಲಿ ಮೂರರಲ್ಲೂ ಸಂಕರವಾಯಿತು. ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನ ವೇಷಗಳು ಆ ಪ್ರಮಾಣ 
ದಲ್ಲಿ ಭಥಿಗಳೂಂಡಿಸ ಇಂದಿಗೂ ಆ ಶೈಲಿಯ ಕಿರೀಟ, ವಸ್ತ್ರಗಳೂ, ಪಗಡಿಗಳು, 
ಆಭರಣಗಳು ಹಳೆ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಪರಸ್ಪರ ಸಾಮರಸ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಅಲ್ಲೂ 
ನಿಧಾನವಾಗಿ “ನಾಟಕ KR : ಜಗಮಗಿಸುವ ವಸ್ತಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. 
೧೯೬೦ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಸ್ತ್ರೀವೇಷಗಳು - ಪುರುಷ 
ವೇಷಗಳಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ಕಾಣಬೇಕೆ೦ಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿ೦ದ, ನೆಗಡಿಯನ್ನು ಹೋಲುವ 
“ಕಿರಣ' ಅಥವಾ 'ಹೆಣ್ಣುಪಗಡಿ'ಯನ್ನು ಚಿತ್ರ ಕಲಾವಿದ ಕೆ.ಕೆ. ಹೆಬ್ಬಾರರ "ಫರವಿನಿಂದ 
ರೂಪಿಸಿದರು. ಸೂಕ್ತ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಈ ಪ್ರಯೋಗವು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ 
ಸ್ವೀಕೃತವಾಗಿ ಈಗ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದೆ. ಬೇರೆ ಹಲವು ವೇಷ ಪ್ರಯೋಗಗಳೂ ಆಗಿವೆ. 
ಉದಾ: ರಾಜ ಕಿರೀಟದ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಚಕ್ರದಂತಹ ರಚನೆಯುಳ್ಳ ಅರೆಬಣ್ಣ (ಅರ್ಧ 
ರಾಕ್ಷಸ) ವೇಷ, ಶಿವನವೇಷದ ಪುನಾರಚನೆಯ ಯತ್ನ, ವನವಾಸದ ರಾಮ-ಲಕ್ಷಣರಿಗೆ 
ಜರಿಮುಡಿ ಮತ್ತು ಆಭರಣ ಅಳವಡಿಕೆ-ಇತ್ಯಾದಿ. ಹೀಗೆ ಇಲ್ಲಿ ದ್ವಿಮುಖ ಚಲನೆ ಆಗಿದ್ದು, 
ವೇಷ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸ೦ಸ್ಕಾರಗಳಾಗಿದ್ದರೂ, ವಿರೂಪಗೊಂಡುದೇ ಹೆಚ್ಚು. 


೪ 

ಸುಮಾರು ೧೯೪೦ರಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಿ ೧೯೫೦ರ ಬಳಿಕ ಬಹಳ ಪ್ರಕರ್ಷಕ್ಕೆ 
ಬ೦ದ ತುಳು ಭಾಷಾ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು - ಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ ಕಾಣಿಸದಿದ್ದ 
ಒಂದು ಕ್ರಾಂತಿ, ಭಾಷಿಕ ಅಸ್ಮಿತೆಯ, ಆತ್ಮಪ್ರತ್ಯಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬ೦ತು. ಇದು 
ಕಲೆಯ ಜನಪರ ಅಭಿಯಾನ, ಕಲೆಯ ಪ್ರಜಾತಂತ್ರೀಕರಣ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹೊಸ ಕವಲು. 
ಇದೆಲ್ಲವೂ ಹೌದು. ಆದರೆ, ತುಳು ಭಾಷಾ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕ 
ವೇಷವಿಧಾನ ಸಲ್ಲ ಎಂಬ ಪೂರ್ವನಿರ್ಣಯದಿಂದ ಮತ್ತು ಪರ್ಯಾಯ ಶೈಲೀಕೃತ 
ವೇಷ ವಿಧಾನ ರಚನೆ ಆಗದುದರಿಂದಲೂ, ತೆಂಕು ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಶೈಲಿಯ 
ಉದ್ದಸವಾಗಿ, ಅಯಕ್ಷಗಾನೀಯ ಮತ್ತು ಅಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ. ರೂಪ ತಾಳಿತು. ಜತೆಗೆ 
ಗಾನ, ನೃತ್ಯ, ಅಭಿನಯಗಳೂ ಸಹಜವಾಗಿ ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಸಡಿಲು ರೂಪಗಳನ್ನು ಪಡೆದುವು. 


೫ 

ಬೇರೆ ಒಂದೆರಡು ರಂಗಕಲೆಗಳ ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಎಚಾರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. ಗೋವಾ ಮತ್ತು ಕರಾವಳಿ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ (ಕೊಂಕಣ)ದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಮರಾಠಿ ಬಯಲಾಟ- ದಶಾವತಾರಿ. ಇದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕನ್ನಡ 


ಬಯಲಾಟದ ಮರಾಠಿ ರೂಪ. ಇದು ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ. ಇವೇಷಗಳ ನೃತ್ಯ 
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ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗಳ ಸರಣಿಯ ಬಯಲಾಟವಾಗಿತ್ತು. ಇಂದು ಅದು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ 
ಸಂಗೀತ ನಾಟಕಗಳಂತಿದ್ದು, ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. 
ದಶಾವತಾರಿ ಆಟಗಳು ಸಾಧಿಸಿರುವ ಅಭಿನಯದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಮಾತಿನ ಮಟ್ಟ 
ಉತ್ಕಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಕುಣಿತ, ವೇಷವಿಧಾನ, ಕಥಾನಕದ 
ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳು ಪೂರ್ತಿ ನಷ್ಟವಾಗಿ ಹೋದುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ವ್ಯಸನವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ರಂಗಪ್ರಕಾರವೇ ಹೀಗೆ ನಷವಾದುದು ಕೇವಲ ಕಳೆದ ಆರೆಂಟು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ. ೧೯೨೦ರ 
ತನಕ ದಶಾವತಾರಿಯು ತಮ್ಮ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಯಕ್ಷಗಾನದ ತದ್ರೂಪವೇ ಆಗಿತ್ತೆಂದು 
ಹಿರಿಯ ಮರಾಠಿ ಹರಿಕೀರ್ತನಕಾರ, ಕಲಾಭಿಜ್ಞ ದಿ। ಶ್ರೀಪಾದ ವಾಸುದೇವ ಕರ್ವೆ 
(ಬಾಬಾ ಕರ್ವೆ) ಹೇಳಿದ್ದರು. 
ಕೂಚುಪುಡಿ ಎ೦ದು ಇಂದು ಕರೆಯಲಾಗುವ ತೆಲುಗು ರಂಗ ಪ್ರಕಾರವು ಮೊದಲು 
ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟಗಳಂತೆ ಆಡಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಬಯಲಾಟಗಳೆ 
ಆಗಿದ್ದುವು, ಅವುಗಳ ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಆಟಕ್ಕೆ ಕಲಾಪಗಳೆಂದು 
ನಾಮಧೇಯ. ತಂಡಕ್ಕೆ ನಟ್ಟುವ ಮೇಳಗಳೆಂದು, ಭಾಗವತ ಮೇಳವೆಂದೂ ಹೆಸರಿತ್ತು. 
ಇಂದು, ವಿಶೇಷತಃ ವೇದಾಂತಂ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಶರ್ಮ ಅವರ ಪ್ರಯೋಗಗಳ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯ ಬಳಿಕ, ಕೂಚುಪುಡಿಯು ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಬಯಲಾಟ 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಮಾಯವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. 
ಇದೇ ಪ್ರಕಾರವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರಿನ ಮೇಲಟ್ಟೂರಿಗೆ ವಲಸೆ 
ಹೋಯಿತು. ತೆಲುಗು ಆಟವಾಗಿಯೇ ಅಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಅದು ಭಾಗವತ ಮೇಳವೆಂದು 
ಇಂದಿಗೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಹಿಮ್ಮೇಳ ಇದೆ, ಮಿತವಾದ ಮಾತುಗಳಿವೆ. ನೃತ್ಯ, ಅಭಿನಯ 
ಗಳು ಉತ್ಕಷ್ಟತೆ ಸಾಧಿಸಿವೆ. ಇದು ಉತ್ಕರ್ಷ. ಆದರೆ, ಹಿಮ್ಮೇಳ ಈಗಿನ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ 
ಪದ್ಧ ತಿಯದು. ನೃತ್ಯ, ನಾಟಕಗಳ ಸ೦ಗೀತದಂತೆ ಇದ್ದು ವೇಷ ವಿಧಾನ ವೈವಿಧ್ಯವಿಲ್ಲದ, 
ಸರಳರೂಪದ ಆ ಕಲೆ-ಭಾಗವತ ಮೇಳಂ ಅಸ್ಮಿತೆ ರಂಗ) ಉಳಿಸಿ ಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, 
ಭರತನಾಟ್ಯಂ ಪ್ರಕಾರದ ತೀವ್ರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಾವು ಒಟ್ಟು 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧನೆ ಎನ್ನಬೇಕೋ ಎಂಬುದು ವಿಚಾರಣೀಯ. 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಗ್ರಾಮೀಣ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿರುವ 
"ತಮಾಶಾ' ಎ೦ಬ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಧಾನ ಪ್ರಕಾರವೂ ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ. ಮೂಲತಃ 
ಪ್ರಾಯಶಃ ನೃತ್ಯನಾಟಕ ಬಯಲಾಟವಾಗಿದ್ದ ತಮಾಶಾ ಇಂದು, ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಶೃಂಗಾರ, 
ಅದರಲ್ಲೂ ಅಶ್ಲೀಲತೆಯ ನರ್ತನಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಒಂದು ಕಥೆ 
ಅದಕ್ಕಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ದುರ್ಬಲವಾದ ಎಳೆ, ಇರುವುದೆಲ್ಲಾ ನೃತ್ಯಗಳು, ಅಕ್ಲೀಲ 
ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು, ನಮ್ಮ ಕೆಲವು ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲೂ ಕಥೆಯ ಎಳೆಯೊಂದಿದ್ದರೂ ನೃತ್ಯ, 
ಹಾಸ್ಯ, ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳು ಕೊಲೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ನಿಶ್ಚಿತವಾದ "ಐಟ೦'ಗಳ ರ೦ಜನಾತ್ಮಕ (9) 
(ರಂಜಕ!) ಜೋಡಣೆಯೇ ಮುಖ್ಯ ಇರುವಂತೆ ಅದಿದೆ. 
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೬ 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ತೆಂಕು-ಬಡಗುತಿಟ್ಟುಗಳೊಳಗಿನ (ಶೈಲಿ ಪ್ರಭೇದಗಳ) ಪರಸ್ಪರ 
ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲೂ ಇಂತಹದೇ ಕೆಲವು ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ೧೯೭೦ರ 
ದಶಕದ ಬಳಿಕ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು, ಅದರಲ್ಲೂ ಉತ್ತರಕನ್ನಡದ ವಿಧಾನಗಳು, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಾರ ಪಡೆದು ಜನಪ್ರಿಯವಾಯಿತು. ಅದು ನೃತ್ಯ, ವಾದನ, ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ, 
ಪದಾಭಿನಯಗಳಲ್ಲಿ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಸಿತು. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕರಣ 
ವಾಗಿ, ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿ ಬ೦ದ ಈ ಪ್ರಭಾವವು ಈಗ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ವಿಕೃತಿಗಳ ನಾನಾ 
ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯಾಗಿದೆ. ತೆಂಕು-ಬಡಗುತಿಟ್ಟುಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿರುವ, 
ಸ್ತ್ರೀವೇಷಗಳ "ಚಾಲೂ ಕುಣಿತ'ವೆಂಬ ನೃತ್ಯ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಕಂಡರೆ ಈ ವಿಚಾರ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನ ಮೇಳಗಳು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಆಡುತ್ತಿರುವ "ದೇವೀ 
ಮಹಾತ್ಮ್ಯ' ಪ್ರಸಂಗದ (ಇದು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಹರಕೆ ಆಟಗಳ ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಒ೦ದು) ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವೇಷ, ಕುಣಿತ, ಪ್ರಸ೦ಗ, ಮಂಡನಾ 
ಎಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ತೆಂಕಣ ಶೈಲಿಯ ಅವಿಚಾರಿತವಾದ, ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಅನುಕರಣೆ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ - ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ, ಇರುವ "ಕ್ಷೇತ್ರ ಮಹಾತ್ವ'ಗಳ 
ಸುಲಭ ಮಾದರಿ ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲೂ ಆವರಿಸಿದೆ. ಸ್ವಭಾವತಃ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ಮಹಾತ್ಮ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಥಾನಕ ದುರ್ಬಲ, ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ, ಸರಣಿ ಜಾಳು ಜಾಳು. 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಕಲಾಸ್ವರೂಪ, ಕಲಾಮೌಲ್ಯ- ಎರಡಕ್ಕೂ ಆ ಕಥೆಗಳು ಉಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಕುರಿತು ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಭಕ್ತರಿಗೆ ಇರುವ ಭಾವುಕ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯನ್ನು ಬಳಸಿ (ಅರ್ಥಾತ್‌ 
ಕೃತಕವಾಗಿ ಪ್ರಚೋದಿಸಿ) ಆಗಿರುವ "ಪ್ರಯೋಗ'ಗಳಿವು. ಇವುಗಳ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯು, 
ಒ೦ದು ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದ ಜನಪ್ರಿಯತೆಗೆ ದೀರ್ಫಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರಕ. ಕಲಸುವಿಕೆ 
ಮತ್ತು ನಾವೀನ್ಯಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ “ನೂತನತೆ' ಎ೦ಬುದು, ಪ್ರಾಯಶಃ ಎಲ್ಲ ಶೈಲಿಬದ್ಧ 
ಕಲೆಗಳ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ. 


ಪ್ತಿ 

ದೇಶಾದ್ಯಂತ ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ, ಆಗಲೇ ಸ್ಥಾ ಪಿತವಾಗಿದ್ದ ಕಥೆ, 
ಕಥಾವಸ್ತುಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಹೊಸ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸುವ ಕೆಲಸಗಳಾಗಿವೆ. 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಣ ಕವಿಯ ರತ್ನಾವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ, ಪ್ರಾಯಶಃ ಇಂತಹ ಮೊದಲ 
ಪ್ರಯತ್ನ, ಅಲ್ಲಿಂದೀವರೆಗೆ ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕ ಅಂತಹ ರಚನೆಗಳು - ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ, 
ರಂಜನಾತ್ಮಕ ವಸ್ತು, ಕಾಲ್ಪನಿಕ, ಪುರಾಣದ ಸ್ಥೂಲ ರೂಪದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ "ಪ್ರತಿಪುರಾಣ', 
(ಅಥವಾ ಛಾಯಾಪುರಾಣ), ಸ್ಥ ಳೀಯ ಪುರಾಣಗಳು (ಉದಾ-ತುಳುನಾಡ ಸಿರಿ) 
ನಾಟಕ ರಂಗದ ಕಥೆಗಳು, ಜಾನಪದ ಮೂಲದ ವಸ್ತು, ಸಿನಿಮಾ, ಸಾಮಾಜಿಕ - ಹೀಗೆ 
ಹಲವು ರೀತಿಯ ದ್ರವ್ಯ, ಪ್ರಸ೦ಗಗಳಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ವಾಣಿಜ್ಯಪರತೆ ಬೆಳೆದ ಬಳಿಕ ಈ ಬೆಳೆ 
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ಬಲು ಹುಲುಸಾಗಿ ಸಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ಕಲಾಮೌಲ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಬದಿಗಿಟ್ಟು, ಬೇರೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

ಪ್ರಸಂಗ ಎಂದರೆ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾಗಿರುವ ಗೀತಕಾವ್ಯ ಯಕ್ಷಗಾನ, 
ಆಖ್ಯಾನ. ಈ ಕಥಾನಕಗಳ ಪ್ರವೇಶವೆಂಬುದು ಕೇವಲ ಆರ್ಥಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಕೇವಲ 
ಅರ್ಥಹೀನ ಹೊಸತನಕ್ಕಾಗಿಯೆ ಬಂದಿತೇ? ಹಾಗೆಂದು ಸರಳವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಗಟಾಗಿ 
ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. ಮುದ್ದಣನಿಗೆ ರತ್ನಾವತಿಯನ್ನು, ಹಲಸಿನಹಳ್ಳಿ 
ನರಸಿಂಹ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ ವಿದ್ಯುನ್ಮತಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನವಾಗಿಸಬೇಕೆಂದು ಏಕೆ ಅನಿಸಿತು? 

ಹೊಸ ಕಾಲದ ಅಭಿರುಚಿಗೆ, ಹಿಂದಿನ ಪುರಾಣ ಪ್ರತಿಪಾದಿತ ಧರ್ಮ, ಭಕ್ತಿ, ಮಹಿಮೆ 
ಇವುಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗಿ, ಅಥವಾ ಅವುಗಳನ್ನು ಮಿತವಾಗಿರಿಸಿ- ಲೌಕಿಕ ರುಚಿಯ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಈ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸಿದ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಚನೆ ಬೇಕು ಎಂಬ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಪೇಕ್ಷೆ, ಕಾಲಿಕ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಆ ರಚನೆಗಳು ಬ೦ದುದಾಗಿವೆ. ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ಚರಿತ್ರೆ, ಚಂದಹಾಸ - ಈ ಕಥಾನಕಗಳು ಸಾರತಃ ಮತ ಧಾರ್ಮಿಕಗಳಲ್ಲ. ಬಹುಭಾಗ 
ಲೌಕಿಕಗಳು. ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ನಿಷ್ಠೆ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬರುವ ಕಷ್ಟಗಳು, ಕೊನೆಗಾಗುವ 
ಸತ್ಯವಿಜಯ, ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಏಳು-ಬೀಳುಗಳ ಸಂಯೋಗ-ವಿಯೋಗಗಳು, ದುರಾಸೆ, 
ಎಧಿ, ಯೋಗಾಯೋಗ ವೈಚಿತ್ರ್ಯಗಳ ಎಲಾಸಗಳು ಈ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲೂ 
ಆಳವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕತೆ, ಆಧ್ಯಾ ತ್ಮಿಕತೆ ಇವೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಬೇರೆ. ಆದರೆ - 
ಈ ಕಥೆಗಳು ದೇವಿಮಹಾತ್ಮ್ಮ ಭಕ್ತ picid ಅಲ್ಲ. ಈ ಕಥಾನಕ ಪರಂಪರೆಯು 
ಮುಂದುವರಿದು-ಅನೇಕ ನವರತ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಕೋಟಚೆನ್ನಯ, ಪ್ರತಾಪನ 
ಸಾಹಸ, ರಾಜಮುದ್ರಿಕಾ, ಶೂದ್ರತಪಸ್ವಿ, ಗಂಧರ್ವಕನ್ಯೆ- ಇಂತಹವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ನೆನಪಿಸಬಹುದು. ಅ೦ದರೆ-ತಾತ್ಪರ್ಯವಿಷ್ಟೆ. ಹೊಸ ತನ 
ಬಂದುದೆಲ್ಲ, ಬರಿ ತೆಳು ರಂಜನೆಗೆ, ಆರ್ಥಿಕ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾರೆವು. 
ಪಂದುಬೆಟ್ಟು ವೆಂಕಟರಾಯರಿಗೆ ಬೈದ್ಯರ್ಕಳ ಪ್ರತಾಪ (ಕೋಟಿಚೆನ್ನ. ಯ) ಪ್ರಸಂಗದ 
ರಚನೆ ಮಾಡುವಾಗ ವೈಯಕ್ತಿಕ WA. ಆರ್ಥಿಕ, ವಾಣಿಜ್ಯಕವಾದ ಯಾವ ತ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. 

ಹಾಗೆಂದು ಮುಂದೇನಾಯಿತು? ಸಹಜ ಮೌಲಿಕತೆ ಮತ್ತು ಉಪಾದೇಯತೆ ದಿಕ್ಕು 
ತಪ್ಪಿ ರಚನೆಗಳ ಮಹಾಪೂರವೇ ಬಂದಿತು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಭಾಗ ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಇಲ್ಲದೆ ಅತಿವ್ಯವಸಾಯೀಕರಣದ ಅಗತ್ಯಗಳ ಪೂರೈಕೆಗಾಗಿ ಬ೦ದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮತ್ತು 
ಕಳಪೆಯೂ ಆದ ರಚನೆಗಳು. ಹಾಗೆಂದು ನೂತನ ಕಥಾನಕ ಪರಂಪರೆಯ ಸಮರ್ಥ 
ವಾದ ಮುಂದುವರಿಕೆ ಈಗಲೂ ನಡೆದಿದೆ. 

ಪ್ರಸಂಗ ರಚನೆಗಳ ನಡೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಲು 
ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಇದೇ ಧೋರಣೆಯಿಂದ ನೃತ್ಯ, “ಚಲನೆಗಳಲ್ಲಾದ ಕಾಲಕಾಲೀನವಾದ 
ಉದ್ಭವಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಬಹುದು. ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯ ಕುರಿಯ ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತಿಗಳಿ೦ದ 
ಆರಂಭಿಸಿ, ಕೆರಮನೆ ಶಂಭು ಹೆಗಡೆವರೆಗಿನ ಬಗೆಗಳನ್ನು ಹಿನ್ನೆ ಲೆ-ಮುನ್ನೇ ಅಗಳಲ್ಲಿ 
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ಪರಾಂಬರಿಸಬಹುದು. 

ಇಲ್ಲಿ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಯೋಗ ರಂಗ (ನವೀನ ಸಾಧ್ಯತಾ ರಂಗ 
-Experimental Theatre) ವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ದ್ರವ್ಯದ 
ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಗಂಭೀರವಾದ ಪರಿಷ್ಕರಣೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿ, ಅದನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ರಸಿಕವೃಂದಕ್ಕೆ ನೀಡುವ, ಅದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ರಂಗಭಾಷೆಯನ್ನು ನೀಡುವ ದಟ್ಟ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ತೊಡಗಿದವರು - ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರ೦ತರು. ಆದರೆ - ಅವರು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಬ್ಯಾಲೆಟ್‌(08॥90 ಗಳಿಂದ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಈ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕೈಗೊಂಡವರು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷವಿಧಾನ, ರಂಗವಿಧಾನ ಮತ್ತು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಬ್ಯಾಲೆಟ್‌ನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೂ ಮೂಲಭೂತ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ಕಾರಂತರ 
ಯಕ್ಷರಂಗ ಪ್ರಯೋಗವು, ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತಹ ಲಭ್ಯ ದ್ರವ್ಯವನ್ನು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ ಎ೦ಬ ಅಭಿಮತವಿದ್ದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವಿದೆ. 
ಒಂದು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಿರುವ ಶ್ರೀಮಂತ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ ಬಳಿಕವೇ 
ಉಲ್ಲಂಘನೆಯ ಯತ್ನ ವಾಗಬೇಕೆಂಬುದು ತರ್ಕ. ಈದ ್ಟಿಯಲ್ಲಿ - ಕಾರಂತರ ಬಳಿಕ 
ಬ೦ದ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ನಾವೀನ್ಯ ಗಳು ಹೇಗಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾದುದಿದೆ. 


ಲ 

೧೯೩೫ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಲಾತಂಡಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಮತ್ತು ಆಗಿನ ಪೌರಾಣಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗಳನ್ನು ಜತೆಗೂಡಿಸಿ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳ 
ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಸಿದುವು. ಮುಖ ವಾಗಿ - ಸುಳ್ಳದ ಚೊಕ್ಕಾಡಿಯ ಕ್ಷ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ನಾಟಕ ಸಭಾ ಮತ್ತು ಕೋಳ್ಯೂರು SE ಗೂ ಪ್ರಾಷಶೌತ ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕ 
ಸಭಾ ಇವುಗಳು. (ಕೋಳ್ಳೂರು ಸಭಾ - ಕುರಿಯ ವೆಂಕಟ್ರಮಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ನೇತ್ಯ ತ್ವದ 
ತಂಡ.) 

ಕುರಿಯ ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಬಂದವರು. ಅತ್ತ- 
ಕಥಕ್ಕಳಿಯನ್ನು ಕಂಡವರು. ಭರತನಾಟ್ಯಂ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು [ಕ ನೃತ್ಯ ಕಛೇರಿ 
ನೀಡುವಷ್ಟು HE ಈ ಜ್ಞಾನಗಳನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನ ಲಸದ ನಾವೀನ್ಯ ಹೇಗೆ 
ಅಳವಡಿಸಬಹುದೆಂದು ಯೋಚಿಸಿ, ಕಾರ್ಯಗೆ ದು ತಾನೇ ಒಂದು ಅಭಿಯಾನವಾದರು. 

ಅವರ ಲಕ್ಕವಿದ್ದುದು - ಕುಣಿತ, ಈ ಮುದ್ರೆ, ಪದಾಭಿನಯ, ಪದಾ ಬಭಿನಯ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಸಬಹುದು? ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಹೇಗೆ ಪ್ರೌಢ, ನಾಜೂಕುಗೊಳಿಸಬಹುದು? - ಎಂಬ ಕಣಕ 
ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲೂ ಅವರು ಯಕ್ಷಗಾನೀಯ ಲಯ, ಬನಿಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಎತ್ತರದ 
ಪ್ರಯೋಗ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದವರು. 

ಅಭಿನಯವನ್ನು ne ಇತು ಹ ಭರದಲ್ಲಿ - ಅವರು ವೇಷಭೂಷಣಗಳ 
ಕುರಿತು ಸಾಕಷ್ಟು ಲಕ್ಷ ವಹಿಸಲಿಲ್ಲ. ಸರಳತೆ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯಾನುಕೂಲ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
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ಲಕ್ಷಿಸಿದರೆಂಬ ಮಾತು ಇದೆ. ಆದರೆ - ಕೊನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ವೇಷ ವಿಧಾನದ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒಲವು ಹೊ೦ದಿದ್ದರೂ, ಅದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲು 
ಅವರಿಗೆ ಒದಗಿದ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ರಂಗ ನಿವೃತ್ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಅವರ 
ನಿಕಟವರ್ತಿಗಳನೇಕರು ಹೇಳಿದ್ದುಂಟು. ಅಂದರೆ, ತನ್ನ ನಾಟ್ಯ ನಾವೀನ್ಯವು ಪಾರಂಪರಿಕ 
ವೇಷಗಳಿಂದಲೇ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಅವರದಾಗಿತ್ತು. 


೯ 

ಹೀಗೆ - ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬರ ನೆಲೆ, ತಂಡಗಳ ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಒಂದೊಂದು ಕಲಾ 
ಪ್ರಕಾರ ಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿ ಕಲೆಯ ವಸ್ತು, ವಿನ್ಯಾಸ, ಧೋರಣೆ, ಗತಿ-ವಿಗತಿಗಳನ್ನು 
ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಬಹುದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ಬರಹ ಒಂದು ಕಿಂಚಿತ್‌ ಸೂಚಕ ಮಾತ್ರ. 

ಇಂತಹ ಶೋಧನೆಗಳು - ಓರ್ವ ಮಹಾನ್‌ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ ಗುರು, ಪ್ರಚಂಡ 
ಪ್ರಭಾವಿ ಕಲಾವಿದ, ಸತತ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ವ್ಯಕ್ತಿ-ಶಕ್ತಿ ಉದಾರಿ, ಸಜ್ಜನ, ಸಾಗಿ ದೊಡ್ಡ 
ಬದುಕು ಬದುಕಿದ ಎಲ್ಲರ ವಿಠಲಣ್ಣನ ಪುಣ್ಯಚೇತನಕ್ಕೆ ಅರ್ಹವಾದ ಗೌರವವೆನಿಸೀತು. 
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ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಸಂವಾದ 





ರಲ ಡುಗಳ ಮೂಲಕ ಕಥೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ 
ವೆಂಬ ಹಾಡುಗಬ್ಬ ಅಥವಾ ಕಥನ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು (ಪದಗಳನ್ನು) 
ಆಧರಿಸಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರದರ್ಶನ ರೂಪಗೊಂಡು ಆಟ (ವೇಷ ನೃತ್ಯ 
ಸಹಿತ) ತಾಳಮದ್ದಳೆ (ವೇಷ ನೃತ್ಯ ರಹಿತ) ಗಳ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಈ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯೆ೦ದು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ನಾಮಧೇಯ. 
ಪದ್ಯಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದು ಎಂಬುದರಿಂದಲೂ, ಪದ್ಮ 
ಸನ್ನಿವೇಶ ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವುದು ಎಂಬುದರಿ೦ದಲೂ 
ಅದು ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ. ೧. fl ಎ೦ಬುದು ಹಲವು ಪಾತ್ರದಾರಿಗಳು 
ಸೇರಿ ರಚಿಸಿರುವ ಆಶು ನಾಟಕ. ಪ್ರಸಂಗವು ಸ್ಥೂಲವಾದ, ಆದರೆ 
ಉಚಿತವಾದ ಆಧಾರ. ಈ ಆಧಾರದ ke ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ವಿಷಯ. 

ಈ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯು ಪೀಠಿಕೆ, ಸ್ವಗತ, ಸಂವಾದ ಎಂಬ ಅಂಗಗಳ 
ಮೂಲಕ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಸಂವಾದ 
ವಿಭಾಗದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ವರೂಪ, ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ತಂತ್ರಗಳ ಸ್ಥೂಲವಾದ 
ಪರಿಶೀಲನೆ ಈ ಲೇಖನದ ವಸ್ತು. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಪೂರ್ವರಂಗವಾದ ಸಭಾಲಕ್ಷಣವೆಂಬ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅರ್ಚನಾತ್ಮಕವಾದ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಾತ್ರ ಅದು ಬಹುಪಾಲಿ ಸ್ಥಿರ. ಆಶು ಅಲ್ಲ, ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ನಿಶ್ಚಿತ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಸಂವಾದದ ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಕೋಡಂಗಿ - ಭಾಗವತ ಸಂವಾದ, ಕೋಡಂಗಿ 
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' ಇ ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿ ಸಂವಾದ, ಹಾಸ್ಯಗಾರ - ಭಾಗವತ ಸಂವಾದ - ಹೀಗೆ ಕೆಲವು ಇವೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ, ಕಟ್ಟುಹಾಸ್ಯಗಳು ಎಂಬ ಕೆಲವು ಅಣಕ, ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹಾಸ್ಯ, ಬೈ ರಾಗಿ ಹಾಸ್ಯ, ಹರಿವೆಸೊಪ್ಪು ಮಲ್ಲಮ್ಮ - ಹಿಂದೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದವು, ಈಗ 
ಇವು ಗೂಣಸಡಳ್ಲಿಲ್ಲು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯಗಳನ್ನು "ಭಾಗವತರು ಮಾತಾಡಿಸುವುದು ಇದೆ. 
ಅದೂ ಕೂಡ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ನಿಶ್ಚಿತ ರೂಪವೇ. 

ಅಂತೆಯೇ ಪಾತ್ರದ ಒಡ್ಡೋಲಗಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವತ ವೇಷ ಸ೦ಭಾಷಣೆ (ಪರಿಚಯ) 
ಕೂಡ, ಪಾರಂಪರಿಕವಾಗಿ ನಿಶ್ಚಿತ. ಹೀಗೆ ಇರುವ ಸ್ಥಿರ ರೂಪದ ಸಂವಾದಗಳಿಗೆ ಒಂದೊಂದು 
ಮಾದರಿಗಳು - 
ಈಶ್ವರ ದೇವರು - ಕೋಡಂಗಿ 


ಕೋಡಂಗಿ - ಹರ ಹರ ಶಂಭೋ ಪರಾಕು ನಂಜನ ಮಾಸೋಮಿ, ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟದ 
ಈರ್ಸ ದೇವರ ಪಾದಕ್ಕೆ ನಮಸ್ತೆ ಹಸ್ತೇ ಹಸ್ತೇ 

ಈಶ್ವರ - ಸುಖಿಯಾಗಿರು ಕಂಡ್ಯಾ ಭಕ್ತನೇ. 

ಕೋಡಂಗಿ - ಬಂದವರೆಲ್ಲಾ ಹೋಳೋದು ಹಾಗೇ. ನಮ್ಮ ಕರ್ಮ ಧೂಳಿಲಿ 


ಹೊರಳಾಡುವುದು ಹೀಗೆ. ಹರಕು ಬಟ್ಟೆ ಬೂದಿಪುರ್ಸರ ಆಶೀರ್ವಾದ 
ಇವರ ಸತಿ (ದೀವಟಿಗೆಯವನ) ಮೇಲೆ ಇದ್ದಿ. ಅದು ಬಿಡಿ; ಈಗ 
ನೀವು ಯಾರು, ನಿಮ್ಮ ಅಪ್ಪಯಾರು, ಇರುವಂಥ ಸ್ಥಳ ಯಾವುದು. 
ಬಂದಂಥ ಕಾರ್ಯ ಕಾರಣ ಪಗಾರ ಊಳಿಗ, ಏನೆಂಬಂಥಾದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಒ೦ದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಉಸಿರೋಣಾಗ್ಲಿ ನೋಡುವಾ. 


ಈಶ್ವರ - ಎಲಾ ಭಕ್ತನೇ ಕೈಲಾಸ ಪರ್ವತಕ್ಕೆ ಯಾರೂಂತ ಕೇಳಿದ್ದಿ ? 

ಕೋಡಂಗಿ  - ಸರಿ ಸರಿ ಗೊತ್ತಾಯ್ತು ಬೂದಿಗುಡ್ಡೆ ಪರಮೇಸ್ರಾಂತ ಕೇಳಿದ್ದೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಒಂದಾಯ್ತು. ಇನ್ನೊಂದು ಥಟ್ಟನೆ ಉಸ್ರೋಣಾಗ್ಲಿ- 

ಈಶ್ವರ - ನಮ್ಮ ಅರ್ಧಾಂಗಿ ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಕಾಣದೆ ವಿರಹದಿಂದ ಥಟ್ಟನೆ 
ಹೊರಟು ಬಂದಂಥವರಾಗಿದ್ದೇವೆ. 

ಕೋಡಂಗಿ ' - ಅಂಥಾ ವಿರಸಾಟದಿ೦ದ ಬ೦ದವರಾದ್ರೆ ಅತ್ತೆ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ 
ಪರಸಾಟ ಮಾಡದೇ ಇತ್ತಲಾಗೆ ನಮ್ತಾಕ್ಕೆ ಬಂದದ್ದು ಯಾಕೆ? 

ಈಶ್ವರ - ನೀನೇನಾದರೂ ಕಂಡಿದ್ದೀಯಾ ನಮ್ಮ ಅರ್ಧಾಂಗಿ ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು? 

ಕೋಡಂಗಿ - ಅದು ಎಂಥಾದ್ಭುಡುಗಿಯಪ್ಪಾ. ಅದಕ್ಕೂ ಕಣ್ಣು ಮೂಗು 
ಮೂರುಂಟೋ 9 

ಈಶ್ವರ - ಒಳ್ಳೇ ಇಂದುವದನೆ. ಸುಂದರಾಂಗಿ ಕಣಯ್ಯ 

ಪದ್ಯ ] ಇಂದು ವದನೆ, ಸುಂದರಾಂಗಿ ಪಾರ್ವತಿ 


ಈ ಸಾಸ ರಂಗದ ಕಟ್ಟುಕಟ್ಟೆ, ಮಾಮೂಲಿ. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ 
ಎರಡು ವಿಷಯಗಳೆಂದರೆ- 
ಕೋಡಂಗಿಯ ಹಾಸ್ಯ ಲೇವಡಿಗಳನ್ನು ಈಶ್ವರನ ಪಾತ್ರ ಕಡೆಗಣಿಸಿ, ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
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ಮು೦ದೊಯ್ಯುವಷ್ಟನ್ನೇ ಮಾತಾಡುವುದು. ಇನ್ನೊಂದು ಈಶ್ವರನು ಹೇಳುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
“ಒಳ್ಳೆ ಇಂದು ವದನೆ” ಕಾಣಯ್ಯ ಎಂಬುದರ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಬರುವ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಶಬ್ದ. 
ಇದೇ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಂತ್ರ - ಮಾತಿನ ಎತ್ತುಗಡೆ, ಅಥವಾ 
ಸಂದರ್ಭ, ಪದ್ಧತಿ. ಹಾಗೆಯೆ ಒಡ್ಡೋಲಗಕ್ಕೆ ಬಂದ ರಾಜನನ್ನು ಮಾತಾಡಿಸುವುದು. 
ಭಾಗವತ - ರಾಜ ರಾಜ ರಾಜಾಧೀಶ ರಾಜನಕ್ಷತ್ರ ಚಂದ್ರೋದಯ 


ವೇಷ - ಬಲ್ಲಿರೇನಯ್ಯಾ 

ಭಾಗವತ - ಅರಿತಿಮಿರ ಮಾರ್ತಂಡ, ತಾವಿರುವಂಥಾ ಸ್ಥಳ. 

ವೇಷ - (ಉದಾ) - ಹಸ್ತಿನಾವತಿಗೆ ಯಾರುಂತಾ ಕೇಳಿದ್ದೀರಿ? 
ಭಾಗವತ - ಕೌರವೇಶ್ವರ ಅಂತ ಕೇಳಿದ್ದೇವೆ. 

ವೇಷ - ನಾವೇ ಸರಿ. ' 

ಭಾಗವತ - ಬಂದಂಥ ಕಾರಣ. 

ವೇಷ - ಅನೇಕವಿರುತ್ತದೆ, ಕೇಳಿರಿ 


ಇದು ಸಭೆಗೆ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಇರುವ ಸ೦ವಾದ ನಿಯಮ. 
'ಕ್ರಮ' ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಕಥಾಭಾಗದಲ್ಲಿ (ಅಂದರೆ, ಪ್ರಸಂಗದ ರಂಗಪ್ರಯೋಗರೂಪದಲ್ಲಿ) ಕೆಲವು ಪಾತ್ರಗಳು 
ಹೇಳುವ ಪೀಠಿಕೆ ಎಂಬುದು ಸಂವಾದವಲ್ಲವಾದರೂ, ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂವಾದದ 
ಅಂಶವಿದೆ. ಪೀಠಿಕೆಗೆ ಭಾಗವತನು ಪೂರಕವಾಗಿ ಹೂಂಗುಡುವ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕೊಡುವ 
ಪದ್ಧ ತಿ ಇದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳುವ ಕ್ರಮವೂ ಉಂಟು. ಹೂಂಕಾರದ ವೈವಿಧ್ಯದಲ್ಲೆ 
ಪ್ರಶ್ನೆ, ಸಂದೇಹ, ಒತ್ತು. ಒಪ್ಪಿಗೆ, ಆಕ್ಷೇಪಗಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವ ಭಾಗವತರಿದ್ದರು, 
ಇದ್ದಾರೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿ೦ದ ಪೀಠಿಕೆಯ ದಿಕ್ಕು ಬದಲಾಗುವುದು, ಹೊಸ ವಿಷಯ 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಬಹುದು. ಬಿಟ್ಟುಹೋದ ವಿಷಯ ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಬಹುದು. ಸಮರ್ಥನಾದ 
ಭಾಗವತನು ಇಲ್ಲಿ ತಾನೊಂದು ಪಾತ್ರವೇ ಆಗಿ, ಆ ಪಾತ್ರದ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ, ಭಾಗವಹಿಸಿದಾಗ 
ಪೀಠಿಕೆಯ ಸೊಬಗು ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಕಥೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ರಂಗದಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಪಾತ್ರಗಳ 
(ಉದಾ- ಮಂತ್ರಿ, ಚಾರಕ, ಬೇರೆ ಸಹಪಾತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ) ಅಂಶವನ್ನು ಭಾಗವತನು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಪೂರೈಸಿ ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಥೆ ಸಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ ಸ್ವಗತವಿದ್ದರೆ, 
ಅಥವಾ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಸ್ಪಗತವೊಂದನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ, ಆಗಲೂ ಅವನಿಗೆ ಭಾಗವತನು 
“ಸಂವಾದಕ್ಕೆ” ಒದಗಬೇಕು. ಇವೆಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ಪಗತ-ಸಂವಾದಗಳು. ಇಲ್ಲೂ, 
ವಿಭಿನ್ನ ಸೃಜನಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವುಂಟು. 

ಪಾತ್ರಗಳೊಳಗಿನ ಸಂವಾದಗಳ ರೂಪಗಳೂ, ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ವಿನ್ಯಾಸಗಳೂ 
ಅನೇಕಾನೇಕ, ವೈವಿಧ್ಯಮಯ. ಆಶುಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೂಪದ ಸಂವಾದಗಳಾದುದರಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ೦ತೂ ಅಕ್ಷರಶಃ ಅನಂತ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಂಗದ ಚೌಕಟ್ಟು ಎಂಬ ಸ್ಥೂಲವಾದ 
ಮೇರೆ ಇದ್ದರೂ, ಸಂವಾದಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಕಲ್ಪನಾತೀತವಾಗಿ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಎತ್ತುಗಡೆ, (ಸಂದರ್ಭಕೊಡುವುದು) ಪೂರಕವಾದ ಸಂವಾದ, ಎರುದ್ಧ 
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ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂವಾದ, ಚರ್ಚೆ- ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ - ಹೀಗೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಸ್ತರಗಳೂ, ರೀತಿಗಳೂ 
ಇವೆ. ಸಂವಾದದ ರೂಪ, ವಸ್ತು. ದಿಕ್ಕು ಇವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ- 

ಕಥೆಯ ಸಂದರ್ಭ, ಸನ್ನಿವೇಶ, 

ಅದರ ಸ್ಥಾಯಿ ಮತ್ತು ಸಂಚಾರಿ ಭಾವಗಳು, 

ಸಂವಾದ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವ, 

ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ಥಾನಮಾನ, 

ಆ ಪಾತ್ರಗಳೊಳಗಿನ ಸಂಬಂಧ, 

ಪ್ರಸಂಗದ ಸನ್ನಿವೇಶನಿರೂಪಣಾ ರೀತಿ, 

ಕಥೆಯ ಮುಂದಿನ ನಡೆ, 

ಹೀಗೆ ಹಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದೆ. ಇವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅರ್ಥಭೂತ 
ವಿಷಯಗಳು. ಜತೆಗೆ, 

೧. ಕಲಾವಿದರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನ 
೨. ಇತರ ಕಲಾವಿದರ ಜೊತೆ ಅವರ ಸಂಬಂಧ (ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ) 
೩. ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾದ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು - ಸ್ಥಳ, ಪ್ರದರ್ಶನ, ಸಂದರ್ಭ 

ಇವುಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಇರುತ್ತವೆ. 

ಈ ಪೈಕಿ, ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾದ, ಪ್ರದರ್ಶನ ಪರಿಸರದ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು - ಆ ಆ ದಿನ, 
ಕಾಲ, ಸ್ಥಳ, ವಿದ್ಯಾಮಾನಗಳ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು, ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರಕೂಡದು ಎಂಬ 
ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. "ಸ್ಥಳ ಭಂಗ, 'ಸ್ಥಳಾಂತರ' ಉಂಟಾದಾಗ, ಅದು ಪೌರಾಣಿಕತೆಗೂ, 
ರಸಾನುಭವಕ್ಕೂ ಭಂಗವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ನಿಲುವು. 
ಆದರೆ, ಜೀವಂತವಾದ, ಆಶುಭಾಷಣದಿ೦ದ ನಡೆಯುವ ಒಂದು ವಾಜ್ಮಯ ಕಲೆ, 
ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ, ಶ್ರೋತೃಗಳ ಮಧ್ಯೆಯೆ ಅದು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಸಾಗುವಂತಹುದು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ ಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾವ, ಛಾಯೆಗಳು ಸಹಜವಾದುವು. ಹಾಗೆಂದು 
ಅವುಗಳನ್ನೂ ಬಹಳ ಚುಟುಕಾದ, ಮಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಹಿಸದಿದ್ದ ರೆ ರಸಭ೦ಗವೂ, 
ಅನೌಚಿತ್ಯವೂ ಉ೦ಟಾಗುವುದು ಎ೦ಬುದು ನಿಜ. ಹಾಗೆಂದು, ತಾತ್ತ್ವಿಕವಾಗಿ ಅದರ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. 

ಈ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಆ ಸಂದರ್ಭದ ಸಂವಾದಗಳ ಮೇಲೆ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರುತ್ತವೆ. ಅ೦ಥಲ್ಲಿ, ಅದನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶ ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಬಳಸಿ, ಪ್ರಧಾನ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಸಂವಾದನಿರತ ಪಾತ್ರಗಳ ಹೊಣೆ. 

ವಾದವೆಂಬುದು ಸಂವಾದದ ಒಂದು ಸ್ವರೂಪ, ವಿವಿಧ ವಿಚಾರಗಳ ಮೇಲೆ, ಪಾತ್ರಗಳು 
ವಿಭಿನ್ನ ದೃಷ್ಟಿ ಹೊಂದಿದ್ದಾಗ ಆಗುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯು ವಾದ. ಈ ವಾದ ವೆಂಬುದು 
ಕೂಡ ಸಾರತಃ ಸ೦-ವಾದವಾಗಿದ್ದರೆಯೆ ಸೊಗಸು. ಎರುದ್ಧ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಾದರೂ ವಿಷಯದ 
ಮಂಡನೆ- ಖಂಡನಗಳು ಸ೦ವಾದಿಯಾಗಿ ಬರಬೇಕಾದುದಷ್ಟೆ? 

ವಿರುದ್ಧ ಅಥವಾ ವಿರುದ್ಧ ನಿಲುವಿನ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಾದರೂ ವಾದವೆಂಬುದು ಆ ಆ 
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ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವ ಮತ್ತು ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಮೌಲಿಕ. 

ಭೀಷ್ಮವಿಜಯದಲ್ಲಿ ಭೀಷ್ಮನು ಅಂಬೆ, ಕಾಶೀರಾಜ, ಸಾಲ್ವ, ಕಿರಾತ, ಪರಶುರಾಮ 
ಇವರಲ್ಲಿ ವಾದ-ಪ್ರತಿವಾದ ಮಾಡುವಾಗ ಈ ವಾದಗಳ ಸ್ವರೂಪ ನೆಲೆ ಸ್ಪರ ಮತ್ತು ವಿವರ 
ಅದೆಷ್ಟು ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಹೀಗೆಯೆ ರಾಮ-ಸೀತೆ (ಕಾಂಚನ 
ಮೃಗಪ್ರಕರಣ), ರಾವಣ - ಮುಂಡೋದರಿ (ರಾವಣವಧೆ), ರಾವಣ - ಮಂಡೋದರಿ, 
(ಸೀತಾಪಹಾರ), ಕೃಷ್ಣ-ಕೌರವ (ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ) ಕೌರವ - ಭೀಷ್ಮ (ಭೀಷ್ಮಾರ್ಜುನ), ಕೃಷ್ಣ 
ಬಲರಾಮ (ಸುಭದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾಣ) ಮುಂತಾಗಿ ನೂರಾರು ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಬಹುದು. 

ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಎಂಬುದು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿದ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ. 
"ಪದ್ಯದ ಅರ್ಥ ಹೇಳಬೇಕು' ಎಂಬುದು ಸರಳ ಸೂತ್ರ ಅಂದರೆ ಅರ್ಥ ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾ ಗಿದ್ದರೂ 
ಪದ್ಮಸಂಬಂಧಿಯಾಗಿಲ್ಲವಾದರೆ. ಅಗ್ರಾಹ್ಯವೆ೦ದೂ ಅರ್ಥ. ಈ ಸೂತ್ರವನ್ನೆ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ 
ಅನ್ವಯಿಸುವುದಾದರೆ ಪದ್ಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ನಡೆಯುವ ಸ೦ವಾದವು ಆ ಆ ಪಾತ್ರದ 
ಪದ್ಯದ ವಿಸ್ತರಣದಿ೦ದ ಮಾತ್ರ ಸಿದ್ಧಿಸುವುದಲ್ಲ. ಅದು ಸನ್ನಿವೇಶದ ಅರ್ಥವೂ, ಪಾತ್ರದ 
ಅರ್ಥವೂ, ಒಟ್ಟೂ ಪ್ರಸಂಗದ ಅರ್ಥವೂ ಆಗಿರಬೇಕಾದುದಪ್ಪೆ? ಸ೦ವಾದವನ್ನು ನಡೆಸುವಾಗ 
ಮೊದಲಾಗಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ನೆನಪಿಡಬೇಕಾದುದು "ತಾನು ಏನು” ಎ೦ಬುದನ್ನು ಅರ್ಥಾತ್‌ 
ತನ್ನ ಪಾತ್ರ ಮತ್ತು ಇದಿರು ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಭಾವ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು. 

ಒಂದೇ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದಾದರೆ ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನದಲ್ಲಿ ದುರ್ಯೋಧನನು 
ಕೃಷ್ಣನ ಜೊತೆ ಮಂಡಿಸುವ ವಿಚಾರವನ್ನೇ (ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರ, ಪಾಂಡವರ ವಿಷಯ ಇತ್ಸಾ ದಿ) 
ಭೀಷ್ಮಾರ್ಜುನ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಭೀಷ್ಮನ ಜೊತೆ ಜಾ ಜಃ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿ ಬಂದರೂ, 
ಹೇಳುವಿಕೆ ಬೇರೆ, ಕೃಷ್ಣನಲ್ಲಿ ಸಮಾನನೊಬ್ಬನಲ್ಲಿ, ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ ಆಡುವ ಮಾತು. 
ಭೀಷ್ಮನ ಜೊತೆ ಮಾತಾಡುವ ದುರ್ಕೋಧನ ಅಜ್ಜನೊಂದಿಗಿನ ಮೊಮ್ಯಗ; ಅಲ್ಲದೆ ಕಾರ್ಯಸಾಧಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯವನು ಎಂಬುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳೆಂದೆ ಗುರುತಿಸಲ್ಪಡುವ 
ಚಾರಕ, ಕೆಲವೊಂದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ನಾರದ, ಬಾಗಿಲದೂತ, ಯುದ್ಧದೂತ, ಕಿರಾತನ ಸಹಾಯಕ 
ನಾದ ಮುದಿಯಪ್ಪಣ್ಣ ಕ್ಕ ಪ್ರನ ಜತೆಗಿನ ಮಕರಂದ, ಕೀಚಕನ ಒಟ್ಟಿಗಿರುವ ಚಿಕ್ಕ- ಇತ್ಯಾದಿ 
ಬು ಜೊತೆಗಿನ. ಸಂವಾದದ ತಂತ್ರವು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯದು. ವಿಕಾರವೂ, ಅಧೌಚಿತ್ಯವೂ 

ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಮೂಲವೆಂದು ಕಾವ್ಯ ನಳ: ಹೇಳಿದ್ದು, ವಿಕಾರವೆಲ್ಲ ಅನೌಚಿತ್ಯವೆಲ್ಲ 
ಹಾಸ್ಕವೆ೦ಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ಅಂತಹ ವಿಕೃತಿ, ಅನೌಚಿತ್ಯ ವಾದರೂ ಜಾಗ 
ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲವಾಗಿರಬೇಕಾದುದು. ಅದನ್ನೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಕ್ಷ ಅನ್ನಬಹುದೇನೋ. ವಾದದ 
ಸ್ವಾರಸ್ಕವಾದರೂ ವಕ್ರತೆಯಿಂದ ಚ, ೨. ಶೀತ 

ಹಾಸ್ಯಪಾತ್ರದೊಂದಿಗೆ ಅಥವಾ ಅಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಸಹಪಾತ್ರದೊಂದಿಗೆ, 
ಹಾಸ್ಯಪರವಾಗಿ, ಸಂಭಾಷಿಸುವಾಗ, ವಿಶೇಷವಾದ Pes ತ್ರಗಳಿವೆ. ಇದನ್ನೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾಗಿ 
“ಮಾತಾಡಿಸುವುದು; ಅನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಆಶುಸಂವಾದವು ಪರಾಧೀನ. ISA 
ಅನ್ಕೋನ್ಯಾಶ್ರಯದಿಂದ ಬೆಳಗುವಂತಹದು. ಅದರಲ್ಲೂ ಹಾಸ್ಕವೆಂಬುದು ತೀರ ಪರಾಧೀನ. 
ಇದಿರಾಳಿಯಿಂದ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ, ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹಾಸ್ಕಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕ ಪೂರಕವಾಗುವ 
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ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತು, ಪ್ರಶ್ನೆ, ಅಡ್ಡಮಾತು, ತಿರುವುಗಳು-ಎಲ್ಲ ಬರಬೇಕು. ಅ೦ತಹ ಕ್ರಿಯೆ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದಲೆ ಹಾಸ್ಯವು ಹೊಮ್ಮುವುದು. ಸೂಕ್ತ ಸ್ಪಂದನ ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದನ ಪ್ರತಿಭೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯ ಒಂದು ಪಾತ್ರವು ಸಾ೦ದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಹೆಡ್ಡನ೦ತೆಯೂ, ಬುದ್ದಿವಂತನಂತೆಯೂ, 
ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದವನಂತೆಯೂ ಅಪಾರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡವನಂತೆಯೂ ಮಾತಾಡಿದಾಗ ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ 
ಪೂರಕ. ಒಂದಿಷ್ಟು ಹದ ತಪ್ಪಿದರೆ, ಮಾತಿನ ಚಪಲ ತಲೆಹಾಕಿದರೆ ಹಾಸ್ಯವು ಹಾದಿತಪ್ಪಿ 
ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವಾಗುತ್ತದೆ. ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಹಾಸ್ಯಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಪಾಯ 
ಹೆಚ್ಚು. 

ಸಂವಾದವು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು, ಪ್ರಸಂಗದ ಪದ್ಯವನ್ನು, ಅದರ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಅರ್ಥದಾರಿ, ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯಿಂದ. ಅದರ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಅಸಂಖ್ಯ 
ಅಪಾರ. ವ್ಯಕ್ತಿವೇಷಧಾರಿಯನ್ನನುಸರಿಸಿ, ಅವರ ಜೊತೆಗಾರರನ್ನನುಸರಿಸಿ ಅರ್ಥದದಿಕ್ಕು 
ದೆಸೆಗಳು ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಷಯಗಳು, ಸಂವಾದದ ದಿಕ್ಕು ರೀತಿಗಳು ಸಾಗುತ್ತವೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ರಂಗಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ರೂಪಿತವಾದ, ಸ್ಥೂಲವಾದ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ವಾಕ್ಯಶಃ ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಸ೦ವಾದ ರೂಪಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇವನ್ನು ಪೂರ್ವ ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ರಚನೆ 
ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ “ಪ್ಲೋಟು' (7100 ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ರೂಢಿ. ಇವುಗಳ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಈ ಪ್ಲೋಟುಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕಲಾವಿದರು ಬಳಸಿದಾಗ ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯ ಪರಿಣಾಮವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ ಮಾತುಗಾರರು, ಈ 
ರೂಢವಾದವನ್ನು ಬಳಸಿಯೂ, ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಸಡಿಲಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ರೂಪ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅವೂ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗುತ್ತವೆ. ತೀರ ಭಿನ್ನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವುದೂ ಉಂಟು. 
ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಜೊತೆಗಾರಿಕೆ ತಂಡದಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ ಜರುಗುವ ಪಾತ್ರವಿತರಣೆಗಳಿ೦ದ 
ರೂಪಿತವಾದ ಈ ರೂಢ ಸಂವಾದಗಳು ಜೊತೆಗಾರಿಕೆ ಬೇರೆ ಆದಾಗ, ಬದಲಾಗುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. 

ಸಂವಾದ ನಿರತ ಪಾತ್ರಗಳು, ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಸ೦ವಾದಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ 
ಅವರವರ ಮಾತಿನ ರೀತಿ, ಅಧ್ಯಯನದ ನೆಲೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಪದಗಳನ್ನು ಅತ್ತಿತ್ತ ವಿನಿಮಯ ಮಾಡಿದಾಗ, ಟಾಸ್‌ ಮಾಡಿದಾಗ ಆಗುವ ಒಟ್ಟೂ ರೂಪಕ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಉತ್ತಮ ಅನುಭವವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಧ್ಯಯನ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಶ್ರಮ, 
ತರ್ಕದ ಪರಿಣತಿ, ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜಾಣ್ಮೆಯ ಅನುಭವ, ಪೌರಾಣಿಕ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಜ್ಞಾನ. 
ಗಾದೆ ಮೊದಲಾದ ಭಾಷಾಂಗಗಳ ಹಿಡಿತ, ನವೀನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಪ್ರತಿಭೆ, ತಟ್ಟನೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ಒದಗುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಪ್ರಾಸ ಲಾಲಿತ್ಯಗಳ ಹಿಡಿತ - ಹೀಗೆ ಅರ್ಥದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಬಗೆಯ ಅಥವಾ ಹಲವು ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯವುಳ್ಳವರು ಇರುತ್ತಾರೆ. ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ರಸಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ, ವೀರ, ಶೃಂಗಾರಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಯೋಗ್ಯತೆಯುಳ್ಳವರಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರ ಆ ಆ ಯೋಗ್ಯತೆ, ಪ್ರಾವೀಣ್ಯಗಳು ಬಳಕೆಯಾಗುವಂತೆ, ಪ್ರಕಾಶಿಸುವಂತೆ ಸಂವಾದ 
ವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ, ಅದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ, ಒತ್ತು ನೀಡುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಸಹಕಲಾವಿದರು ಮಾಡಿದಾಗ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನೂ, ಚಿತ್ರಣವೂ, ರೂಪಕ, ಧ್ವನಿ 
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ಮೊದಲಾದುವೂ ಬೆಳಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. “ಇದಿರಾಳಿಯನ್ನು ತಿಳಿದು ಮಾತಾಡುವುದು' ಎಂಬುದು 
ಹೀಗೆ ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಉದ್ದೀಪಕ. ತೀರಭಿನ್ನವಾದ ರತಿಕಟ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ಗಳುಳ್ಳವರಲ್ಲೂ, 
ಈ ಬಗೆಯ ಅರಿವಿದ್ದಾ ಗ "ಸುಸಂವಾದರೂಪಕವು ಸ ಸಾಧ್ಯ. ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಶೈ ಲಿ, ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ 
ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಪದ್ಯದಿಂದ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಸುವಂಗ “ಎತ್ತುಗಡೆ' 
(ಸಂದರ್ಭ ಕೊಡುವುದು) ಇರುವ ಹಾಗೆ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಒಳಗೂ ಅದರ ತತ್ವ ಇಂತದೆ. 
ಅದು ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅದು ನಡೆಯೊಳಗೆ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ 
ಇರಬೇಕಾದದ್ದು ಎಂದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಸರಿ. ಅರ್ಥಾತ್‌ ಮಾರ್ಗಭಿನ್ನತೆಯಿಂದಾಗಿ ಸಂವಾದವು 
ಎತ್ತೆತ್ತವೋ ಹೋಗುವುದೂ, ವಿರಸ-ವಿಸಂವಾದವಾಗುವುದೂ ಆಗಾಗ ಕಂಡು 
ಬರುವುದುಂಟು. ಸಂವಾದವು ಕವಲು ಕವಲಾದಾಗ, ಪ್ರಸಂಗ ನಿಷ್ಠನಾದ ಅರ್ಥದಾರಿಯು 
(ಹಾಗಿರಬೇಕಾದುದೆ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯ ಅಪೇಕ್ಷಿ) ಇದಿರಾಳಿಯನ್ನು ಪದ್ಯಕ್ಕೆ, ಎಷಯಕ್ಕೆ 
ನಯವಾಗಿ ಎಳೆದು ತರುವುದೂ ಉ೦ಟು ಮತ್ತು ಅದು ಅಪೇಕ್ಷಿತವೂ ಹೌದು. ಸಹಕಲುವಶನ 
ಮಾತನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ, ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಾರರೊಂದಿಗೆ ಸರಸವಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ, ಮಾತನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಅದನ್ನು ಸಂಧಿಸುವ, ಕೂಡುವ ಉದಾರ 
ಮನೋಧರ್ಮ, ಸಹ್ಯದಯತೆ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ಸಂವಾದ ಎಧಾನಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯ. 

ಸಂವಾದ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಎಚ್ಚರ ಜಾಣ್ಮೆ ಮುಖ್ಯ ಆದರೆ ಅದು ಬರಿಯ 
ಜಾಣ್ಮೆಯಾಗದೆ, ಮಾಹಿತಿ ವಿತರಣೆಯಾಗದೆ ಆಶಯದ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ರೂಪವಾಗಿ 
ಅರಳಬೇಕಾದರೆ, ಪುರಾಣಕ್ಕೆ ನವೀನ ಅರ್ಥವನ್ನು ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಬೇಕಾದರೆ 
ಅರ್ಥದಾರಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮನಿಷ್ಠವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಿಷ್ಠೆ ಮುನ್ನೊ ಆಟಗಳೂ 
ಇರಬೇಕು. ನವೀನ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲಿ, ವಾದವಾಗಲಿ ಅಸಹಜವಾಗದೆ, ಆಪ್ಯಾಯಮಾನ 
ವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಇದು ಅಗತ್ಯ ಸತತ ಆಶುವಾಚಿಕ ರಚನೆ (ಸದ್ಯೋಜಾತ ಚರ ್ಯೀನಷ್ಟ - 
ಶ್ರೀ ಪೆರ್ಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರ ನಿರ್ವಣದ) ಯಾಗಿರುವ ಆಗದೆ ಸಂವಾದಗಳ ರಾಶಿ, 
ಖನಿ, ಅರಣ್ಯ, ಮತ್ತು ಗೊಂದಲ ಕೂಡ. ಅದರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, ವಿನ್ಯಾಸ ವಿಚಿತ್ರ ಅದರ ರಂಗೋಲಿ 
ಸಂಕೀರ್ಣ... ಅದರಲ್ಲಿ ವಾದ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಪುರಾಣ, ಸ್ವಾನುಭವ, ಕಥಾವಿವರ, ವಿನೋದ, 
ತರ್ಕ, ಜಾನಪದದ ಸೊಗಸು, ಪಟ್ಟು ವರಸೆ ಎಲ್ಲ ಓತಪ್ರೋತ. 

ಸಂವಾದವು ಪುರಾಣನಿಷ್ಠ, ಕಥಾನಿಷ್ಠ ಮೊದಲಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತೆರ. ಅದು ಆ ಆ 
ಕಲಾವಿದನ ಗಹಿಕೆಯ ಫಲ. ಒಟ್ಟೂ ಕಥಾ ಸಂದರ್ಭ ಕೆಲವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲವರಿಗೆ 
ಪುರಾಣ ವಿವರ, ಕೆಲವರಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಸಂಭಾವ್ಯ ಅನ್ವಯ, ಕೆಲವರಿಗೆ ಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗದ ಶಬ್ದಗಳು 
- ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಂವಾದವೆಂಬುದು 'ಓಪ್ಪಂದ' ಮತ್ತು “ಒಪ್ಪಂದ'ದ ವಿಚಾರ. 

ಒಬ್ಬನು ಪೀಠಿಕೆಯಲ್ಲೊ ಈಗ, ಇದಿರಿರುವ ಸಾದ ಪರೋಕ್ಷದಲ್ಲೊ (ಅಂದರೆ 
ಬೇರೆ ಪಾತ್ರದೊಂದಿಗೆ) ಆಡಿರುವ ಮಾತು, ಕಲನೆ, ಶಬ ಗಳನ್ನು ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು, ಅದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದರ "ಔಚಿತ್ಯ ಹದ, "ಉದ್ದೇಶಗಳು ಮುಖ್ಯ. 
ಅಪಾರ್ಥವಾಗಿ ವಿರಸ ವಾಗದಂತೆ ಎಚ್ಚರವೂ ಮುಖ್ಯ. 

ಒಂದೇ ಶಬ್ದ, ಪರಿಕಲ್ಪನೆ, ಪಾ ತ್ರಗಳ ಹೆಸರು, ಸ್ಥಳ ನಾಮ, ಮಂಡನೆ, ಭಾವ ವಿಚಾರ 
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ಇನ್ನಾವುದೇ ಆದರೂ ಅದನ್ನು ಸಂವಾದಕ್ಕೆ ಅರಿತು ಬಳಸಿದಾಗ ಆಗುವ ಪ್ರಯೋಜನ, 
ಸೊಗಸು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಇಲ್ಲೂ ವಿಚಾರ ವಿಸ್ತಾರದೊಂದಿಗೆ ರಸ-ಧ್ವನಿ-ವಕ್ರತಾ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳು 
ಮುಖ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರೊಬ್ಬರು (ವಿದ್ವಾನ್‌ ಉಮಾಕಾಂತ ಭಟ್ಟರು) ತಮ್ಮಲೇಖನವೊಂದರಲ್ಲಿ 


ಹೇಳಿರುವಂತೆ - ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಂವಾದವು ಘಟಿಸಬೇಕು - ಸ೦ಭವಿಸಬೇಕು. ಅದನ್ನು 
ಮಾಡುವುದಲ್ಲ. 


೧) ಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳ ಸಂಬಂಧದ ಚರ್ಚೆಗಳಿಗೆ ನೋಡಿರಿ : ಈ ಲೇಖಕನ ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ ಸ್ವರೂಪ 
ಸಮೀಕ್ಷೆ (ಸಂ), ಜಾಗರ, ವಾಗರ್ಥ ಡಾ. ಕೆ.ಎಂ. ರಾಘವ ನಂಬಿಯಾರರ "ವಿಲೋಕನ', ಡಾ. ವಿಜಯನಳಿನಿ 
ರಮೇಶರವರ “ತಾಳಮದ್ದಲೆ' ಗ್ರಂಥಗಳು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೬೧ 


ಎಚಲನೆಯ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ 
ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳು 





ಹಿ ೦ದೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ವಾಹಕವಾಗಿ ರೂಪು 
ಗೊಂಡಾಗ, ಬೆಳೆದು ನಿಂತಾಗ ದೇವಾಲಯಗಳ ಪರಿಸರದಲ್ಲೇ ಒಂದು 
ಸೇವೆಯಾಗಿ, ಅಂದರೆ ಅಭಿಷೇಕ, ನೈವೇದ್ಯ, ಪಂಚಕಜ್ಜಾಯ ಪೂಜೆ 
ಇರುವ ಹಾಗೆ, ಒಂದು ಸೇವಾ ವಿಭಾಗ, ಆಗಿ ನರ್ತನ ಸೇವೆಯಾಗಿತ್ತು. 
ಕರಾವಳಿಯ ಬಡಗು ಭಾಗದಲ್ಲಿ "ಬೆಳಕು ಸೇವೆ' ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
(ದೇವರಿಗೆ ಆಟದ ಬೆಳಕು, ದೀಪಾರಾಧನೆ ಎಂದು ತಾತ್ಪರ್ಯ) ಈ 
ಸೇವೆ ಸ್ಥಳಾಂತರಗೊಂಡು ಸೇವಾಕತ ವಿನ ಅಪೇಕ್ಷೆಯ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ಆಡುವಾಗ ಆಟದ ಮೇಳಕ್ಕೆ | ತಿರುಗಾಟವೂ ಬೇಕಾಯಿತು. ಬಯಲಾಟವು 
ಹರಕೆ ಆಟವಾಗಿ ತಿರುಗಾಟವಾದದ್ದು ಹೀಗೆ. ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಅಂದದ ಹೆಸರು ಪ್ರಾಯಃ ಈ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭಕ್ಕೆ ಆಟಗಳಿಗೆ ಬಳ 
(ಮೊದಲು ಆ ಶಬ್ದ “ಪಸಂಗ' ಎನ್ನು ವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿತ್ರು. ಆ ಬಳಿಕ ಸುಮಾರು 
೧೯೩೦-೫೦ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಡೇರೆ ಆಟಗಳು ರೂಪು ಗೊಂಡು, ಟಿಕೆಟು 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಆರಂಭಗೊಂಡು ಅವುಗಳಿಗೆ ಟೆಂಟು ಆಟ, ಸ್ಟೇಜು ಆಟ, 
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ಥಿಯೇಟರ್‌ ಆಟ ಎಂಬ ಹೆಸರಾಗಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿದ್ದ "ಬಯಲಾಟ'ವು ಉಚಿತ ಪ್ರವೇಶದ 
ಆಟಗಳಿಗೆ ಹೆಸರಾಯಿತು. ಹರಕೆ ಮೂಲಕ ಆಡುವುದಕ್ಕೆ ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಬಂತು. 


ಸೂತ್ರ 

ಈ ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟವೆಂಬ ಸೇವೆಯು ಆ ಆ ದೇವರ ಪರವಾದ ಭಕ್ತಿ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳ 
ಸೇವೆ; ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಇಚ್ಛಿತ ಕಾರ್ಯ ಪೂರ್ತಿಗಾಗಿ ಇದರ ಅರ್ಪಣೆ. 
ಅಪೇಕ್ಷಿತ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ರೂಪವಾಗಿಯೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕಾಗಿ 
(ಮಳೆ ಬರಲು ವಿರಾಟಪರ್ವ, ಸಂತಾನಕ್ಕಾಗಿ ಪುತ್ರ ಕಾಮೇಷ್ಟಿ ಇತ್ಯಾದಿ) ಕೂಡ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು ಹಾಗೆಯೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಇಚ್ಛಾಪೂರ್ತಿ ಅಥವಾ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲದೆ ಕುಟುಂಬದ, 
ಊರಿನ ಒಳಿತನ್ನು ಬಯಸಿ ಆಡಿಸುವುದೂ ಉಂಟು, ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ಆಡಿಸುವುದೂ 
ಉಂಟು. ("ಸುಮ್ಮನೆ ಹರಕೆ”, "ಹೀಗೆಯೇ ಆಡಿಸುವುದು”). ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆಟವು ಪೂಜೆ, 
ಅದರ ಪದ್ಯ -ಅರ್ಥ- ನೃತ್ಯ ನಾದವೇ ಮಂತ್ರ, ಮದಿಪು. ಅದಕ್ಕೆ ನೀಡುವ ಸಂಭಾವನೆ. 
ಅದು "ವೀಳ್ಯ' ದೇವರ ಮೇಳಕ್ಕಿರುವ ಮರ್ಯಾದೆ. ಮೇಳವು ದೇವಾಲಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ ಯಜಮಾನಿಕೆ (ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಮೆನೇಜ್‌ಮೆ೦ಟ್‌)ಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದು. 
ಒಂದೇ ದೇವಾಲಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದ ಮೂರು ನಾಲ್ಕೂ ಮೇಳಗಳೂ 
ಇದ್ದವು. (ಉದಾ: ಹಳೆಯ ಇಡಗು೦ಜಿ ಮೇಳಗಳು) ಹಿಂದೆ ಹೀಗಿತ್ತು. 


ಬರಬರುತ್ತಾ. 

ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಆಟವಾಡಿಸುವುದು ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನ ಮತ್ತು ಕಲಾಭಿರುಚಿ ಪ್ರಧಾನ. 
ಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರವೂ ಹೌದು, ಕ್ಷೇತ್ರ ಪ್ರಚಾರ ಗೌಣ, ಬಂಡವಾಳದ ಪಾತ್ರ ಕಿರಿದು. "ಯಜಮಾನ 
ಕಲಾವಿದ'ನ ಲಾಭವಾದರೂ ಸೀಮಿತ. ಒಂದು ಸ೦ಬಳದಷ್ಟು ಇದ್ದೀತು. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಯಜಮಾನನಿಗೆ ನಷ್ಟವೇ. 

ಆದರೆ ಬರಬರುತ್ತ ಮೇಳದ ಕ್ಷೇತ್ರ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಹಾಗೆ ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ ಅಗತ್ಯಗಳಿ೦ದಲೂ 
ಮೇಳಕ್ಕೆ ಕಲಾವಿದೇತರರ ಯಜಮಾನ/ಗುತ್ತಿಗೆದಾರ, ಕಂಟ್ರಾಕ್ಟರ್‌) ಪ್ರವೇಶವಾಯಿತು. 
ಇದರಿಂದ ಸಾಧಕ, ಬಾಧಕ ಎರಡೂ ಆಗಿದೆ. 

೧೯೫೦ರ ಬಳಿಕ ಹರಕೆ ಆಟಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿತು. ೧೯೭೦ರ ಬಳಿಕ ತಿರುಗಾಟ 
ಪೂರ್ತಿ "ನಿತ್ಯ ಆಟ' (ನವೆಂಬರ್‌-ಮೇ. ಸುಮಾರು ೧೮೦-೨೦೦ ಆಟಗಳು) ದೊರಕಿದವು. 
ಹಿ೦ದೆ ಹೀಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹರಕೆ ಆಟಗಳ ಬೆ೦ಬಲದ ಸ್ವರೂಪ ಬದಲಾಯಿತು. 
ಹೊಸ ಹರಕೆದಾರ ವರ್ಗ ಮುಂದೆ ಬಂತು. ಇವರು ಹಿಂದಿನ ರೀತಿಯ ಭಕ್ತರಾಗಿ, 
ಕಲಾಪ್ರೇಮಿಗಳಾಗಿ ಇಡಿ ರಾತ್ರಿ ಆಟ ನೋಡುವ ಆಸಕ್ತಿಯ ಭೂಮಾಲಕ ಭಕ್ತರಂತೆ, 
ಊರ ಪ್ರಮುಖ ಅಥವಾ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತರಂತೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಇವರು ನವಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ಗದವರು. 
ಇವರ ಆಸಕ್ತಿ, ಅಭಿರುಚಿ ಬೇರೆ. ಇದೇ ಕಾಲಕ್ಕೆ "ಬ್ಯಾಂಡು-ವಾದ್ಯ, ಟ್ಯೂಬ್‌ಲೈಟ್‌, 
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ಸಿಡಿಮದ್ದು'ಗಳೆಂಬ ಭೀಕರವಾದ ಮೂರು ಆಪತ್ತುಗಳು ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಒದಗಿ ಬ೦ದವು. 
ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟವು ಒಂದು ಗದ್ದಲವಾಗಿ, ಒಂದು ಗೌಜಿ, ಗಮ್ಮತ್ತಾಗಿ ಹರಕೆದಾರನ 
ಪ್ರದರ್ಶಕತ್ವದತ್ತ ಹೊರಳಿತು. ಇದರಿ೦ದ ಆಟಗಳ ಕಲಾಮೌಲ್ಯ, ಕಲಾಪ್ರದರ್ಶನವೆಂಬ 
ಭಾವ-ಇವುಗಳಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಪೆಟ್ಟು ಬಿತ್ತು. 

ಇದು ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ, ಹರಕೆ ಆಟವು ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಕತ್ವ ಗೌಜಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಯಿತು. ನಿಜವಾದ ಆಟ ನೋಡುವಾತ (ಸಹೃದಯಿ, ರಸಿಕ)ನಿಗೆ ಇದು 
ಕರಕರೆಯಾಯಿತು. ಆತ ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ಮೌನವಾಗಿ ಸಹಿಸಿಕೊ೦ಡನೇ ಹೊರತು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. 
ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಪ್ರೇಕ್ಟಕರನೇಕರು ಆಟದಿಂದ ದೂರ ಹೋದರು. 


ತಪ್ಪೇನು? 

ಇಂತಹ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಟೀಕೆಗಳು ಬಂದಾಗ ಕೆಲವರು "ಇದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನು? 
ನಮ್ಮದು ಸೇವೆ ಹರಕೆ. ಜಾತ್ರೆಯಂತೆ ಆಗಬೇಕು. ರೈಸಬೇಕು.' ಎ೦ದರು. “ಹರಕೆದಾರನ 
ಆಯ್ಕೆ, ಅವನ ಇಷ್ಟ. ನಾವೇನು ಮಾಡುವುದು' ಎಂದರು ಮೇಳದ ಯಜಮಾನರು 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳೂ ಇದೇ ನಿಲುವನ್ನು ಹೊ೦ದಿದವು. ಅಂದರೆ ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟವೆಂಬ ಒಂದು 
'ಕಲಾಪೂಜೆ'ಯ ಮಧ್ಯ ಬೇರೊಂದು ಜಾತ್ರೆ ಯಾಕೆ ತಪ್ಪು, ಹೇಗೆ ಕಲಾವಿರೋಧಿ, ಯಾಕೆ 
ಅದು ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ತೊ೦ದರೆ ಎ೦ಬುದು ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಥವೇ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಆಕ್ಷೇಪವೇ 
ಅವರಿಗೆ ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸಿತು. ಅರ್ಥ ಆದವರೂ ಕಡೆಗಣಿಸಿದರು. ಕೆಲವರು ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ 
ಹೋಗಿ ಆಕ್ಷೇಪಕರ ಮೇಲೆ ಹರಿಹಾಯ್ದದ್ದುಂಟು. ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ದ್ವೇಷಕ್ಕೂ ಎಡೆಯಾದುದ್ದುಂಟು. 


ಒಂದು ದಿನದ ಆಸಕ್ತಿ 

ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟದ ಹರಕೆದಾರರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರಿಗೆ (ಹಾಗೆಯೇ ಡೇರೆ ಆಟದ 
ಕ೦ಟ್ರಾಕ್ಟ್‌ ಆಡಿಸುವವರಿಗೆ) ಇರುವುದು ಒಂದು ದಿನದ ಆಸಕ್ತಿ. ಆಟ, ಕಲೆ, ಅದರ ಭವಿಷ್ಯ, 
ಕಲಾವಿದನ ನೆಮ್ಮದಿ, ಪ್ರದರ್ಶನದ ಅಂದ- ಇವೆಲ್ಲ ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಗಡದ್ದಾಗಬೇಕು. 
ದೇವರಿಗೆ ಹರಕೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಅವರಿಗಿಲ್ಲ. 


ಹರಕೆದಾರನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ನಮ್ಮದಿದು ಸೇವೆ ಹಬ್ಬ - ಎ೦ಬ ವಾದ ಎಷ್ಟು ಸರಿ? 
ಬೇ೦ಡು ವಾಲಗ, ಗರ್ನಾಲು ಸೇವೆಯ ಆಟದ ಮೌಲಿಕ ಭಾಗವಲ್ಲ. ಅವು ಸೇರ್ಪಡೆಗಳು. 
ದೇವಾಲಯದ ಸೇವೆಗೆ ದೇವಾಲಯದ ಇತರ ಸೇವೆಗಳಾದ ಪಂಚಕಜ್ಜಾಯ ಸೇವೆ, 
ಅಭಿಷೇಕ, ಪಾಯಸ ನೈವೇದ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಯಾವುದೋ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಬಳಸಲು 
ಅನುಮತಿ ಇದೆಯೇ? ಪಾಯಸದ ಬದಲು ಬೇರೇನನ್ನೋ ಕೊಡಬಹುದೇ? ಪಾಲಕ್ಕಿ 
ಉತ್ಸವದ ಬದಲು ನನ್ನ ಸೇವೆ ಎಂದು ಮೋಟಾರ್‌ ಸೈಕಲಿನ ಉತ್ತವ ಒಪ್ಪೀತೇ? ಹಾಗೆಯೇ 


ಆಟಕ್ಕೂ ಕ್ಷೇತ್ರವು ನಿರ್ಣಯಿಸಿದ ಸೀಮೆಯೇ ನಿರ್ಣಾಯಕ. ಇಲ್ಲಿ ಹರಕೆ ದಾರನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
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ಎಂಬುದು ಸೀಮಿತ. 


ಕಲಾವಿದನ ಗೋಳು 

ಈ ಎಲ್ಲದರ ಮಧ್ಯೆ ವೇತನಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿಯುವ ಕಲಾವಿದ ಅಸಹಾಯಕ. ಆತನು 
ಹೆಸರಿಗೆ ತಕ್ಕ ಮಾತ್ರ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಉದ್ಯೊ ಗಿ. ನಿಜದಲ್ಲಿ ಮೇಳದ ಯಜಮಾನನ ಉದ್ಯೋಗಿ. 
ಹರಕೆದಾರನ ದಾಕ್ಷಣ್ಯ ಇಗಳಿಸಲಾಡಅ, ಕಲಾವಿದರಿಗೂ ಉಂಟು. ಈ ಮಧ್ಯೆ A 
ಸಿಡಿ ಮದ್ದು ಗಳಿಂದ ಸನಿವನಗಿುದ ಮಾನಸಿಕ, ಶಾರೀರಿಕ ಹಿಂಸೆ ವರ್ಣಿಸಲಸದಳ. 

ಬೇಂಡು, ಸಿಡಿಮದ್ದುಗಳು ಕಲಾವಿದನ ರಂಗದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಮಾರಕ. ನಿತ್ಯ ದೊಡ್ಡ 
ಶಬ್ದ ಹೊಗೆಗಳಿ೦ದ ಕಣ್ಣು ಕಿವಿ ತಮ್ಮಟಿಗಳಿಗೆ ಹಾನಿ. ಚೌಕಿಯಲ್ಲಿ ವೇಷ ವರ್ಣಿಕೆ ಮಾಡುವಾಗ 
ಶಬ್ದವಾದರೆ ಬಣ್ಣದ ಕಡ್ಡಿ ಕಣ್ಣು, ಮೂಗಿಗೆ. ಭಾಗವತನ ಶುತಿಗೆ ಬಾಧಕ. ರಂಗದ ಕೆಲಸ 
ಹೊಂದಿಸಿ ತುಸು ನಿದ್ರೆ ಮಾಡೋಣ ಅಂದರೆ ಗಲಾಟೆ, ಸದಾ ವಿಚಲನೆಯ ವ್ಯಸನ. ಆಟ 
ರೈಸುವುದರಿಂದ ಅವರಿಗಾಗುವ ಮೂಕ ವೇದನೆಯನ್ನು ಕೇಳುವವರಿಲ್ಲ. "ಇದು ಹೀಗೆಯೇ 
ಅವರು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು' ಎಂಬಂತಿದೆ ಧೋರಣೆ. ಹರಕೆದಾರನಿಗೆ ಒಂದು ದಿನದ 
ಗೌಜಿ. ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಇದು ನಿತ್ಯದ ಹರಟೆ. ವೃತ್ತಿ ಅಪಾಯ ಮತ್ತು ಆರೋಗ್ಯಕ್ಕೆ ಶಾಶ್ವತ 
ಹಾನಿ. (Hazard and permanent damage). 

ಈ ವಿಚಾರಗಳ ಕುರಿತು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಹರಕೆದಾರರಿಗೆ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ 
ಮನವೊಲಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 


ಇತರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 

ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅ-ಯಕ್ಷಗಾನೀಯ ವಿಷಯಗಳ ನಿವಾರಣೆಯ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಹಲವು ಸುಧಾರಣೆಯ ವಿಚಾರಗಳೂ ಇವೆ. 

೧) ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳ ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೊಪ್ಪುವ ಸೂಕ್ತವಾದ 
ವಿನ್ಯಾಸದೊಂದಿಗೆ ಸುಧಾರಿಸಿ ರೂಪಿಸಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಹಿನ್ನೆ ಲೆಗೆ ಸೂಕವಾದ ಹಿ೦ಪರದೆ 
(backdrop), ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಆಸನಕ್ಕೆ ವಾದ್ಯಗಳ ಆಜ್ಜಾ ದನಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾಸ 
ಮತ್ತು ಹಿಮ್ಮೇಳ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸಮವಸ್ತ್ರ ಅಳವಡಿಕೆಗಳ ಅಗತ್ಯ ವಿದೆ. 

೨) ರಂಗಸ್ಥಳದ ಬೆಳಕಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದ್ದು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಶನಿ 
ಟ್ಯೂಬ್‌ ಲೈಟ್‌ಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈಗ ಲಭ್ಯವಿರುವ ಉತ್ತಮ ಹಳದಿ ಛಾಯೆಯ 
ಕಿರಣಗಳ ಬೆಳಕುಳ್ಳ ದೀಪ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೂಕ. 

೩) ಬಣ್ಣದ ಮನೆ (ಚೌಕಿ)ಯ ರಚನಾ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲೂ ಸುಧಾರಣೆಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಪರಿಶೀಲನಾರ್ಹ. 

೪) ಪ್ರಸ೦ಗಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಅಳವಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೊಪ್ಪುವ ರೀತಿಯ ನವೀನ 
ವಿಧಾನಗಳು ವಿಚಾರಾರ್ಹ. 
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ಕಲಾವಿದರ ಹಿತರಕ್ಷಣೆ 
ಕಲೆಯ ಹಿತರಕ್ಷಣೆ ಆಗಬೇಕಾದರೆ ಕಲಾವಿದರ ಹಿತರಕ್ಷಣೆ ಮುಖ್ಯ ಕಲೆಯನ್ನು 


ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿರುವ ಕಲಾವಿದರ, ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳ ಹಿತರಕ್ಷಣೆಗೆ ಮೇಳಗಳು ಸಮಗ್ರ 
ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು ಆರಂಭಿಸಬೇಕು. ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ವಾಹನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸುಧಾರಿಸಬೇಕಾದ 
ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಉಪಕ್ರಮಗಳು ಆರಂಭವಾಗಿವೆ. 


ವೀಳ್ಯ ಏರಿಕೆ 

ಆಟಗಳ ಸುಧಾರಣೆ, ಕಲಾವಿದರ ಸ೦ಬಳ, ಸಾರಿಗೆ ಮತ್ತು ಕ್ಷೇಮ ಯೋಜನೆಗಳು 
ಮೇಳದ ಆದಾಯವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿವೆ. ಸದ್ಯ ಇರುವ ಹರಕೆ ಆಟದ ವೀಳ್ಯದ ಮೊತ್ತಗಳು 
ತೀರ ಕಡಿಮೆ. ಇವುಗಳ ದರವನ್ನು ಏರಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅಗತ್ಯ ಕೂಡ. 
ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಬಲಪಡಿಸುವುದೆಂದರೆ ಆರ್ಥಿಕ ದುರ್ಬಲ ವರ್ಗದ ಸಬಲೀಕರಣ. “ಅಶಕ್ತ 
ಕಲಾವಿದ - ಶ್ರೀಮಂತ ಕಲೆ' ಎಂಬ ಜೊತೆಗಾರಿಕೆ ಇಷ್ಟರವರೆಗೆ ಹೇಗೋ ನಡೆದು ಬಂತು. 
ಇನ್ನು ಬಹುಕಾಲ ನಡೆಯಲಾರದು. ಯಕ್ಷಗಾನ ವ್ಯವಸಾಯವು ವ್ಯವಸಾಯಿಗೆ ನೆಮ್ಮದಿ 
ತರುವ ಸೌಕರ್ಯ ಹೊಂದಿರಬೇಕಾದರೆ ಪೋಷಕರು ಮುಂದೆ ಬಂದು ಧನಮೂಲ 
ಒದಗಿಸಬೇಕು. ಪೋಷಕರು ಇ೦ತಹ ಉತ್ತಮ, ಉದಾರ ಮನೋಭಾವ ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ 
ಎಂಬುದು ಭರವಸೆ ಮೂಡಿಸುವ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. 

ಕಲೆಯು ಜೀವನವಾಗಿರುವ, ಕಲೆಗೆ ಜೀವಾಳವಾಗಿರುವ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಪೋಷಿಸಿ, ಈ ಕಲಾವ ್ಯೈವಸಾಯದಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನಾ ದರೂ ಬೆಳೆಸುವ 
ತಮ್ಮ ಔದಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಕರ್ತವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಹರಕೆದಾರರು ಓಂಹತ6ಫಲಾರರಂ 
ಕಲಾಭಿಮಾನವೆಂಬುದು ಬರಿಯ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದ ಸ ಸಂಗತಿಯಾಗದೆ ಅದು ವಾಸ್ತವಿಕ 
ಆಚರಣಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ನಿಯಮಿತ ವಿಷಯವಾಗುವುದು ಅಗತ್ಯವಷ್ನೆ? ಕಲೆಯೂ ಕಲಾವಿದನೂ 
ಉಳಿಯಲು ಅದು ಮೂಲಭೂತ ಅಗತ್ಯ, 


ಹೊಣೆ 

ಕಲೆಯನ್ನು ಮೇಳ ಕಲೆಯನ್ನಾಗಿಸಿ ರೂಪಿಸಿ ಇಷ್ಟು ಕಾಲ ನಡೆಸಿರುವ ದೇವಾಲಯ 
ಆಡಳಿತಗಳೂ, ಮೇಳ ಸಂಚಾಲಕರೂ, ಸರಕಾರವೂ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ 
ಕಲಾವಿದನ ಕ್ಷೇಮಾಭ್ಯು ದಯ ಮೂಲಕ ಆಧಾರವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸ ಸಬೆಕು: ಇದು ಹೊಣೆ 
ಮತ್ತು ಕಾಲದ ಕರೆ. 

"ಕಲಾಸ್ಟರೂಪ , ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲಾಸಂರಕ್ಷಣೆಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಈ ಕಾಲದ ತುರ್ತಿನ 
ಸಮಾಸಗಳು ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಕಲೆಯು ವಿಚಲನೆಯ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುವುದಕ್ಕೆ 
ನಾವೆಲ್ಲ ಸಾಕ್ಷಿಗಳೂ, ಭಾಗಿಗಳೂ ಹೊಣೆಗಾರರೂ ಆಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ಹೆಮ್ಮೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಲದು. ಕ್ರಿಯಾರೂಪೀ ಶಕ್ತಿಪ್ರದಾನವೂ ಅಗತ್ಯ. 
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ಕಾಲಮಿತಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನೀಯಕರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗಲಿ 





(ಹಾಸ 


ಕಾಲಮಿತಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೂ ಇಂದು ಬಹಳ ಚರ್ಚೆ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದು, ವ್ಯವಸಾಯ ಮೇಳಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು. ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು 
ಗಂಟೆಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಗಬೇಕೆ೦ಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಬಲ ಬಂದಿದೆ. ಇದು ಸರಿ. ಕಾಲದ ಕರೆ, ಅದನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಕಾರ ಕಾಲದ ಗರ್ಭ ಸೇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ದೇವಾಲಯಗಳ ಸೇವೆಯಾಗಿ ಆರಂಭಗೊಂಡ ಹಿಂದಣ ಆಟಗಳು, 
ದಶಾವತಾರ ಆಟಗಳು, ಸೇವೆಗಳು ಬಹುಶಃ ದೇವಾಲಯದ ಇತರ 
ಸೇವೆಗಳಾದ ವಸಂತ ಪೂಜೆ, ಭಜನೆ, ಪಾತ್ರಮೇಳ (ದೇವದಾಸಿ ಮೇಳ, 
ನಾಟ್ಯಮೇಳ) ಮೊದಲಾದುವುಗಳಂತೆ ಸಾಯಂಕಾಲ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಕಾಲಮಿತಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳೆ ಆಗಿದ್ದವು. ಅವು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತ ಇಡಿ ರಾತ್ರಿಯ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಾಗಿ ಬ೦ದು, ಕಳೆದ ಹಲವು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ 
ಮಿತ ಅವಧಿಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಬ೦ದಿವೆ. ಇದೊ೦ದು ಚಕ್ರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
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ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಹೃಸ್ವ-ದೀರ್ಫ, ಅತಿ-ಮಿತ ಕಾಲ ಇವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಜರಗುತ್ತವೆ. 
ಜಾತ್ರೆ, ಮದುವೆ, ಕೋಲ, ಸ೦ಗೀತದ ಪ್ರಕಾರಗಳು, ನಾಟಕ, ಹರಿಕಥೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಹೀಗಾಗುತ್ತ 
ಬ೦ದಿದೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕ್ರೀಡೆ ಕ್ರಿಕೆಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅವಧಿಯ ಪಂದ್ಯಗಳು, ಟೆಸ್ಟ್‌ 
ಪಂದ್ಯದವರೆಗೂ, ಈಗಲೂ ಇವೆ. 


ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಮಿತ ಕಾಲಾವಧಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ - ಈಚಿನ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಸುಮಾರು 

ಆರೆಂಟು ದಶಕಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ಇದೆ. ಶ್ರೀ ಕಟೀಲು ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಯಂಕಾಲದಿಂದ ನಡು ರಾತ್ರಿ 
ತನಕದ ವರೆಗೂ ಸು. ೧೯೪೦ರಿಂದ ಜರಗುತ್ತಿದ್ದುವಂತೆ (ಮಾಹಿತಿ. ದಿ। ಪು. ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಭಟ್‌) ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಸಂಘಗಳ, ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳ ಕೂಟಗಳು ಕಾಲಮಿತಿಯವೇ. 
ಹವ್ಯಾಸಿ ಆಟಗಳು, ಮಕ್ಕಳ ಮೇಳ, ಕ್ಷೇತ್ರ ಸೇವೆ, 
(ಒ೦ದು ಮೇಳ ಇನ್ನೊಂದು ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇರುವುದು. ಉದಾ- ಅಮೃತೇಶ್ವರೀ ಮೇಳಕ್ಕೆ 
ಧರ್ಮಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಸೇವೆ ಆಟ), ಮಕ್ಕಳ ಮೇಳಗಳು ಇವೆಲ್ಲ ಮಿತಕಾಲದ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು. 
ಎದ್ಕುನ್ಮಾನ, ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಮಿತಿ ಬಹುಸಾಮಾನ್ಯವಪ್ಪೆ) ಹಾಗಾಗಿ - ಈಗ ಇದೇನೋ 
ಹೊಸತು ಎ೦ಬ ಭಾವನೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಇದು ಇದ್ದುದೇ.ಮತ್ತು ಸಹಜವೇ. 

ತಿರುಗಾಟ ಮಾಡುವ ವ್ಯವಸಾಯ ಮೇಳಗಳಷ್ಟೇ - ಕಮಲ ಶಿಲೆ ಮೇಳ (ಚ೦ದ್ರ 
ಅಡಿಗರ ಮೇಳ) ಇಡಗುಂಜಿ ಮೇಳ (ಶಂಭು ಹೆಗಡೆ), ಶ್ರೀರಾಮ ಚಂದಾಪುರ, ಶ್ರೀ 
ಎಡನೀರು ಮೇಳ (ಆ ಆ ಮಠ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಿಂದ) ತಿರುಗಾಟಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿವೆ. ಬೇರೆಯೂ 
ಇರಬಹುದು. ಮಳೆಗಾಲದ ತಿರುಗಾಟಗಳು, ಪರವೂರು, ಅನ್ಯಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆದ ಆಟಗಳು 
೧೯೩೦ರಿಂದಲೂ ಮಿತಕಾಲದವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿ, ಇಂದಿನ ಕಾಲದ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಹೊಂದಿ ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ 
ಮೇಳಗಳೂ ಮಿತಕಾಲಾವಧಿಯನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಗರೀಕರಣ ವೇಗ, ಚಿಕ್ಕ ಕುಟುಂಬಗಳು, ಕೃಷಿ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಾದ ಪರಿವರ್ತನೆ, ಎಲ್ಲರೂ 
ದುಡಿವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ, ಭದ್ರತಾ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು, ಬೆಳೆದಿರುವ ಸೌಲಭ್ಯ ಅಪೇಕ್ಷೆ, ಕಲಾವಿದರ 
ನಿರೀಕ್ಷೆ, ಆರೋಗ್ಯ ಪಂಥಾಹ್ಹಾನಗಳು- ಮೊದಲಾದ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಮಿತ ಅವಧಿ 
ಅಂದರೆ -ಎರಡರಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಗಂಟೆಗಳ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಸೂಕ್ತ, ಅಗತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಹಾಗಾಗುವುದು ನಿಶ್ಚಿತ. 


ಸಾಮಗ್ರಿ ಸ್ವರೂಪ 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷ, ಕುಣಿತ, ರಂಗವಿಧಾನ, ಹಾಸ್ಯ, ರಂಜನೆ, ಕಥಾ ತಂತ್ರ ಭಾವವೈವಿಧ್ಯ 
ಎಲ್ಲವನ್ನು, ಅಂದರೆ ಅದರ ಒಟ್ಟು ಸಾಮಗ್ರಿಸಾರವನ್ನು 800610೮ ಎರಡೂವರೆ ಗಂಟೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನೀಡಬಹುದು. ಮತ್ತೆಲ್ಲವೂ ಪುನರಾವರ್ತನೆ. ಸಾರರೂಪ (6886000)ವಾಗಿ 
ನೀಡುವುದಿದ್ದರೆ ಅಷ್ಟು ಅವಧಿ ಸಾಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಯೋಜನೆ ಯೋಚನೆಗಳು ಬೇಕು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೬೮ 


ಗುಣವೃದ್ಧಿ 

ಮಿತಾವಧಿಯ ವ್ಯವಸಾಯ ಆಟಗಳಿಂದ, ಕಲೆಯ ಗುಣವೃದ್ಧಿ ಸಾಧ್ಯ. ಮೇಳಗಳು 
ಸಶಕ್ತವಾಗಲಿವೆ. ಹೆಚ್ಚುವರಿ ಮತ್ತು ಕೃತಕ ಕಲಾವಿದರ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಳಿದು, ಸ್ಥಾನಾರ್ಹರೆ 
ಉಳಿಯುವಂತಾದೀತು. ಸಿದ್ಧಾಂತ, ಸಮಾಲೋಚನೆ, ಚಿಂತನೆ ತಾಲೀಮುಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಅವಧಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟು ಪ್ರದರ್ಶನದ ಯೋಜನೆ Panning ಸುಧಾರಿಸಲಿದೆ. 
ಕಾಲಮಿತಿಯ ಆರೋಗ್ಯ ಸುಧಾರಣೆ, ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸ್ಥಳಗಳ ಬಳಕೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೂ 
ಅಗತ್ಯ. 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 

ಮಿತಕಾಲಾವಧಿ ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂದರೆ - ಎಂಟು ಗಂಟೆಗಳ ಆಟವನ್ನು ಮೂರು 
ಗಂಟೆ ಗಳಿಸುವುದಲ್ಲ. ಓಡಿಸಿ ಕತೆ ಮುಗಿಸುವುದೂ ಅಲ್ಲ. ಒತ್ತಡದ ಪ್ರದರ್ಶನವೂ ಅಲ್ಲ. 
ಅದು ವಿಭಿನ್ನ ಪರಿಕಲ್ಲನೆಯಾಗಬೇಕು. ಇಡಿಯ ಕಥಾವಿತರಣೆಯ ಯೋಚನೆ 
ಬದಲಾಗಬೇಕು. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಸಿದ್ಧಾಂತ, ಸಮಾಲೋಚನೆ, ನಿರ್ದೇಶನಗಳು ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಾಗದಲ್ಲೂ- ಸುಧಾರಣೆ, ಪರಿಷ್ಕಾರಗಳು ಅಗತ್ಯ. ತಿರುಗಾಟದ ಸ್ವರೂಪ 
ಬದಲಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈಗಾಗಲೇ ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕ ಆಟ ನಾಟಕಗಳ 
ಮೇಳಗಳ ಆಧುನೀಕರಣ ಆಗಿದೆ (ಉದಾ- ಜಪಾನ್‌ನ ರಂಗ ಪ್ರಕಾರಗಳು, ಆಂಧ್ರದ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ) ರಂಗಕೃತಿಯ ಸ್ಥೂಲವಾದ ರೂಪವನ್ನಾದರೂ ನಿರ್ಧರಿಸಿ 
ಅದರ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅಂದರೆ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ, ರಾಗ, ವಾದನ ಕ್ರಮ, ರಂಗತಂತ್ರ, ವೇಷ, 
ಚಲನೆ, ಮಾತು, ಅಭಿನಯಗಳ ಸ್ಥೂಲ ಯೋಜನೆ- ತಯಾರಿಸಿ ಅದನ್ನು ಪದರ್ಶಿಸಬೇಕಲ್ಲದೆ, 
ಈಗಿನಂತೆ ಗತಾನುಗತಿಕ ಮತ್ತು ಆದಂತೆ ಆಗಲಿ ಹರಕೆ ಸಂದಾಯ ಸಾಲದು. 


ಸದವಕಾಶ 

ತಿರುಗಾಟದ ಮೇಳಗಳ ಕಾಲಮಿತಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ವಿಚಾರವು ಒಂದು ಸದವಕಾಶ, 
ಒ೦ದು ಪಂಥಾಹ್ವಾನ ಇದನ್ನು ಮೇಳಗಳು, ಕ್ಷೇತ್ರಗಳು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಬೇಕು. 
ಸಮಗ್ರ ಸುಧಾರಣೆಗೆ, ಯಕ್ಷಗಾನದ ಯಕ್ಷಗಾನೀಯಕರಣಕ್ಕೆ ಇದು ದಾರಿಯಾಗಬೇಕು. 
ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ, ವಿಸ್ತರಿಸುವುದಾದರೆ, ಮೌಲಿಕ ಸುಧಾರಣೆ ಆಗಬೇಕು. 
ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆ, ವೇಷ, ನೃತ್ಯ, ರಂಗ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಅ-ಯಕ್ಷಗಾನೀಯ, ಅಂಗಭಂಗಕಾರಕ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಿದ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶಸ ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಬೇಕು. ಕೈ ಕಾಲುಗಳಿಗೆ 
ಬಣ್ಣ ಹಚ್ಚುವಿಕೆ, ಹಿಮ್ಮೇಳಕ್ಕೆ ಸ ಸ. ರಂಗದೆ ಆಸನಗಳ ಸ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಹಂಚುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಯಸ್ಸು, “ಗ Ne ಗಣನೆಗಳಿಗೆ ಆದ್ಯತೆ ಇವೆಲ್ಲ ಗಮನಾರ್ಹ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ, ಮುಖ್ಯ ಭಾನ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟನ ವೇಷಗಳ ಶಿಲ್ಪ SRN. ವಿಕೃತವಾಗಿದೆ. 
ಅದರ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಇದು palagihcsc ದೀಪ, ಬೆಳಕು, ಪರಿಕರಗಳನ್ನೂ ಭಂಗಿಭಬಮಿಯ 
ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಪುನಾರಚಿಸಲು ಇದು ಸೂಕ್ತ ಸಂದರ್ಭ. ಆಧುನಿಕ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನಗಳು 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೩೯ 


ನೀಡಿರುವ ಸೌಲಭ್ಯ, ಅವಕಾಶಗಳು (ಬೆಳಕು ನಿಯಂತ್ರಣ, ಫೂಟ್‌ ಮೈಕ್‌, ಫೈಬರ್‌ನ 
ವೇಷ ಸಾಮಗ್ರಿ) ಸರಿಯಾದ ಬಳಕೆ - ಸಾಧ್ಯ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ತ. ಬರಿಯ ಸೌಲಭ್ಯ ಅಲ್ಲ. 
ಶೈಲೀಕರಣ - ಗುಣವೃದ್ಧಿ ಸೌಲಭ್ಯ - ಅನುಕೂಲಗಳ ಸಮಗ್ರ ಕಲ್ಪನೆ ಸಾಕಾರವಾಗುವುದು 
ಮುಖ್ಯ. 

ಡೇರೆ ಮೇಳ :- ಮಿತ ಕಾಲಾವಧಿಯನ್ನು ಡೇರೆ (Tent) ಮೇಳಗಳು 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಡಿಕೆ ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಣ ಯತ್ನಗಳ ಅಡಿಪಾಯದಲ್ಲಿ, 
ಅನುಭವದ್ರವ್ಯದ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ಮುಂದಣ ಬೆಳೆ ಸಮ ದ್ಧ ವಾಗಲಿದೆ. 

ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಖಾಯಂ ಮೇಳ :- ಮಿತ ಅವಧಿಯ ಆಟಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಖಾಯಂ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೇಳಗಳು ಆಯ್ದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಾದರೂ ಅಗತ್ಯ. ದೇಶೀ, ವಿದೇಶೀ ರಂಗ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು, ಪ್ರವಾಸಿಗರು, ನಮ್ಮ ಜನರು ಎಲ್ಲರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ನೋಡಲು ಖಾಯಂ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಹಾರೈಸುತ್ತಾರೆ. ಧರ್ಮಸ್ಥಳ, ಕಟೀಲು, ಮಂದಾರ್ತಿ, ಗುಣವಂತೆ ಈ 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಉಪಕ್ರಮ ಆರ೦ಭವಾಗಲೆಂದು ಹಾರೈಸೋಣ. 

ಬದಲಾವಣೆಗಾಗಿ :- ಒಂದು ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಕ್ಷೇತ್ರದ ಮೇಳ ಆಟವಾಡಲಿ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಪರ್ಕಾಯ ವೇಳಾಪಟ್ಟ ೫012600 Time Table ಮಾಡಬಹುದು. ಇದು ಸ್ಥಾಯಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾದರೆ - ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಕಾರ, ವಿಸ್ತಾರಗಳಿಗೆ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಕೊಡುಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 

'ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತೆ -ದೇವಾಲಯದ ಸೇವಾ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ "ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಸೇವೆ' ಒಂದು ವಿಷಯವಾಗಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಲಿಸಲಿ. ಅದು ಒಂದು ಸಮಾರಾಧನೆ 
ಆಗಲಿ. 

ಸಭಾಲಕ್ಷಣ ಬೇಕು : - ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಪೂರ್ವರಂಗವಾದ "ಸಭಾಲಕ್ಷಣ' 
ವೆಂಬ ಹೆಸರಿನ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾಗ - (ಬಾಲಗೋಪಾಲ, ಕೋಡಂಗಿ, ಸ್ತ್ರೀವೇಷ, ಹೊಗಳಿಕೆ 

ಹಾಸ್ಯ) ವನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪಿಸಿ ಅಳವಡಿಸುವುದು, ಕಾಲಮಿತಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ 
Re ಸಂಪ್ರದಾಯ - ಸಮೃದ್ಧಿ- ಗುಣವೃದ್ಧಿ “ಸಂಕ್ಷೇಪ. ರಂಗಕಲೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಮುಖ್ಯವೇ. | 

ಸಮನ್ವಯ ಸಮಿತಿ :- ಈಯೆಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳ ಸಮಗ್ರ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ, ಯೋಜನೆಗೆ 
ಪೂಜ್ಯ ಧರ್ಮಾಧಿಕಾರಿ ಡಾ. ಡಿ. ವೀರೇಂದ್ರ ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಮೇಳಗಳ, 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಪ್ರಮುಖರನ್ನು, ತಜ್ಞರನ್ನು, ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಸಮನ್ವಯ ಸಮಿತಿ ರಚನೆ 
ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗಲಿ. ಅದೇ ಗೆಜ್ಜೆಯಾಗಿ, ಲಯವಾಗಿ, ನಾದವಾಗಿ ಪ್ರೇರಿಸಲಿ. 


[ಶ್ರೀ ಧರ್ಮಸ್ಥಳ ಧರ್ಮಾಧಿಕಾರಿ ಡಾ. ಡಿ. ವೀರೇಂದ್ರ ಹೆಗ್ಗಡೆಯವರು ಆಯೋಜಿಸಿದ 
ಸಮಾಲೋಚನ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಉಪನ್ಯಾಸದ ಸಾರ] 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೭೦ 


ಲೇಖನ ಸಂದರ್ಭಸೂಚಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ರಂಗಕಲಾಭಾಷೆ : ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು: "ಗೋಡೆಗಾರುಡಿ' ಗೋಡೆ 
ನಾರಾಯಣ ಹೆಗಡೆ ಅಭಿನಂದನ ಸಮಿತಿ, ಸಿದ್ಧಾಪುರ; ಸಂ. ಡಾ. ಆರ್‌. ಪಿ. ಹೆಗಡೆ 
ಸೂಳಗಾರು; ೨೦೧೨ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾರಚನಾಸ್ತರೂಪ : 'ಯಕ್ಷಮುಡಿ' ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಮಂಗಳೂರು; ಸಂ. ಡಾ. ರಾಜಶ್ರೀ, ಶಿಶಿರ್‌ ಎಂ.ಕೆ; ೨೦೧೨ 


ಯಕ್ಷಗಾನ : ಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಗತಿ : 'ಸಹಸ್ರಚಂದ್ರ' ಶೇಣಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ, ಸಹಸ್ರ 
ಚಂದ್ರದರ್ಶನ ಅಭಿನಂದನ ಸಮಿತಿ, ತಡ೦ಬೈಲು, ಸುರತ್ಕಲ್ಲು; ಸಂ. ಹಿರಣ್ಯವೆಂಕಟೇಶ್ವರ 
ಭಟ್‌ ಮತ್ತಿತರರು; ೧೯೯೯ 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಲೆಗಳು : ಭವಿಷ್ಯ ವಿಚಾರ : 'ರುದ್ರಾಕ್ಷಿ' ಶ್ರೀ ಪಂಚಲಿಂಗೇಶ್ವರ 
ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರ ಬ್ರಹ್ಮಕಲಶ ಸಮಿತಿ, ವಿಟ, ಬ೦ಟ್ವಾಳ; ಸಂ. ಎಂ ಅನಂತಕೃಷ್ಣ ಹೆಬ್ಬಾರ; 
೨೦೧೩ 


ಯಕ್ಷಗಾನ : ಕೆಲವು ಮುನ್ನೋಟಗಳು : ಭಾಗವತ ಪೊಲ್ಯ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಶೆಟ್ಟಿ 
ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ, ಅಜೆಕಾರು ಕಲಾಭಿಮಾನಿ ಬಳಗ ಮುಂಬಯಿ; ಸಂ. ಪ್ರೊ. 
ಸೀತಾರಾಮ ಆರ್‌ ಶೆಟ್ಟಿ; ೨೦೦೯ 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ : ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು : "ಸಿರಿಸಂಪದ' ಹಂದಟ್ಟು ಶ್ರೀಧರ 
ಹಂದೆ ೭೫, ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಪ್ರಕಾಶನ ಬೆಂಗಳೂರು; ಸಂ. ಪ್ರೊ. ಸಿ. ಉಪೇಂದ್ರ 
ಸೋಮಯಾಜಿ; ೨೦೧೧ 


ಭಾಗವತಿಕೆ ಎಂಬ ಕಲಾಧಾರದ ಸ್ಥಿತಿ ಗತಿ: 'ಸವ್ಯಸಾಚಿ' ಭಾಗವತ ತೋನ್ಸೆ ಜಯಂತಕುಮಾರ 
ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ ಸಮಿತಿ ಉಡುಪಿ; ೨೦೦೬. 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ವಸ್ತು -ಮಂಡನೆ ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು : 'ಸುಕೃತಿ' ಪ್ರೊ. ಟಿ. ಕೇಶವ ಭಟ್ಟ 
ಸಂಸ್ಕರಣ ಸಂಪುಟ, ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಗೋವಿಂದ ಪಿ ಸಂಶೋಧನ ಕೇಂದ್ರ ಉಡುಪಿ; ಸ೦. 
ಡಾ. "ಪಾದೇಕಲ್ಲು ಎಷ್ಟು ಭಟ್ಟ , ಕೆ.ಪಿ. ಸಮತಳ ಕನ್ಯಾನ; ೨೦೦೪. 


ಮಾಧ್ಯಮ - ವಸ್ತು - ರಚನಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆ : 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಏಿಯಲಟ ಅಕಾಡಮಿಯ ಪ್ರಸಂಗ ರಚನಾ ಕಮ್ಮಟದ ಸಮಾರೋಪ 
ಉಪನ್ಯಾಸ. ಎಂ.ಜಿ.ಎಂ. ಕಾಲೇಜು, ಉಡುಪಿ; ೩- ೪_೨೦೧೦ 


ವಸ್ತು : ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ : ಉದಯವಾಣಿ 


ತಾಳಮದ್ದಳೆ : : ಪ್ರೊ. ಕಿ.ರಂ. ನಿಲುವಿನ ಕುರಿತು ಟಿಪ್ಪಣಿ 
'ಮೂಡಂಬೈಲು ಶಾಸ್ತ್ರಿ ೭೫' ಮೂಡಂಬೈಲು ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಣಾ ನ; ಸಂ.ಡಾ ಎಂ 
ಪ್ರಭಾಕರ ತಕ ನ ಎಚ್‌ ಕ ೈಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿ; ೨೦೧೨ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ J] ೧೬೧ 


ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪನೆ : "ರವಿಮುಖಿ' : ಪ್ರೊ ರಮೇಶ ಹೆಗಡೆ; ಡಾ. 
ವಿಜಯನಳಿನಿ ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಕಾಶನ ಸಮಿತಿ; ಸಂ. : ಡಾ. ಶಾಲಿನಿ ರಘನಾಥ, 
ದಾ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಶಶಿಧರ; ೨೦೦೯ 


ಅರ್ಥದಾರಿ - ಅರ್ಥಧಾರಿ : “ವಾಚಿಕ' ತಾಳಮದ್ದಳೆ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಚಯ; ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲಾರಂಗ ಉಡುಪಿ; ಸಂ. ಡಾ ಪಾದೇಕಲ್ಲು ವಿಷ್ಣುಭಟ್ಟ, ಡಾ. ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿ; 
೨೦೦೯. 


ಕವಿ ಮುದ್ದಣನ ಎರಡು ಪ್ರಸಂಗಗಳು : "ಮುದ್ದಣನಿಗೆ ನಮನ' ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ, 
ಪುತ್ತೂರು; ಸಂ. ಜಯರಾಮ ಕಾರಂತ, ನಂದಳಿಕೆ ಬಾಲಚಂದ್ರ ರಾವ್‌; ೧೯೯೬ 


ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ - ಚಿತ್ರಣ : "ಸುಮನಸ' : ಅಂಬಾತನಯ ಮುದ್ರಾಡಿ ಅಭಿವಂದನ 
ಗ್ರಂಥ; ಅಂಬಾತನಯ ಅಭಿನಂದನ ಸಮಿತಿ. ಮುಂಬೈ; ಸಂ. ಕಬ್ಬಿನಾಲೆ ವಸಂತ 
ಭಾರದ್ವಾಜ, ಡಾ. ಪಾದೆಕಲ್ಲು ಎಷ್ಟು ಭಟ್ಟ; ೨೦೧೦ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಘಟನೆ : ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು : "ಪ್ರಿಯ ತಾಮಿಸಂ' : ಪ್ರಿಯದರ್ಶನ 
ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಸಂಪದ; ಮೈಸೂರು; ಸಂ. ವಿ। ೭ಗ.ನಾ. ಭಟ್ಟ: ೨೦೦೩ 


ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಭಾನುಮತಿಯ ನೆತ್ತ - ಒಂದು ಟಿಪ್ಪಣಿ; ಭಾನುಮತಿಯ ನೆತ್ತ, ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ 
ಗೋವಿಂದ ಪೈ ಸಂಶೋಧನ ಕೇಂದ್ರ ಉಡುಪಿ; ಸಂ. ಡಾ. ಪಾದೇಕಲ್ಲು ವಿಷ್ಣುಭಟ್ಟ; 
೨೦೧೨ 


ಪ್ರಾಯೋಗರಂಗ - ರಂಗಪ್ರಯೋಗ : "ಯಕ್ಷಭೀಮನ ನೂರು ಹೆಜ್ಜೆಗಳು' ಪುತ್ತೂರು 
ಮಾಣಂಗಾಯಿ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟ ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ; ಸಂ. ಡಾ. ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ಪಂಜ, 
ಸುಳ್ಯ, ಡಾ. ಪಾದೇಕಲ್ಲು ವಿಷ್ಣುಭಟ್ಟ, ಕೆ.ಪಿ. ರಾಜಗೋಪಾಲ ಕನ್ಯಾನ; ೨೦೦೪, 
ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಗೋವಿಂದ ಪೈ ಸಂಶೋಧನ ಕೇಂದ್ರ ಉಡುಪಿ. ಸಂ. ಡಾ. ಪಾದೇಕಲ್ಲು 
ಎಷ್ಟುಭಟ್ಟ. 


ಅನನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ: ಮಂಟಪ ಪ್ರಭಾಕರ ಉಪಾಧ್ಯರ ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗ-ದ್ವಿಮುಖ ಚಲನೆ : “ಕುರಿಯ ಕುಂದಣ' 
ಕುರಿಯ ವಿಠಲ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಸಂಸ್ಕರಣ ಗ್ರಂಥ, ಶಾಸ್ತಿ ಮೆಮೊರಿಯಲ್‌ ಟ್ರಸ್ಟ್‌ ಕುರುಡಪದವು 
೨೦೧೩. ' ಸಂ. ಜಿ.ಕೆ. ಭಟ್‌ ಸೇರಾಜೆ ಮತ್ತಿತರರು 


ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಂವಾದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪರಿಶೀಲನೆ : ಕೃಷ್ಣ ಸ್ಮರಣ, ಕೆರೆಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟ 
ಸಂಸ್ಮರಣ ಗ್ರಂಥ. ಸಂಸ್ಕರಣ ಸಮಿತಿ. ಸಂ. ಎಸ್‌. ಪಿ. ಶೆಟ್ಟಿ 


ವಿಚಲನೆಯ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ ಹರಕೆ ಬಯಲಾಟಗಳು : ಉದಯವಾಣಿ, ೨೦೦೯ 


ಕಾಲಮಿತಿ : ಯಕ್ಷಗಾನೀಯ ಕರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗಲಿ - ಶ್ರೀ ಕ್ಷೇತ್ರ ಧರ್ಮಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ಜರಗಿದ ಸಮಾಲೋಚನ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಉಪನ್ಯಾಸದ ಸಾರ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೭೨ 


ಬಯಲಾಟ ಸಂಸಾರ - ಚಿತ್ರಸಂಗ್ರಹ 


ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಈಶಾನ್ಯದ ನ ಅಸ್ಸಾನಿಂದ ಹಿಡಿದು ದಕ್ಷಿಣದ ಕೇರಳದ ವರೆಗಿನ 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಅಕ್ಕಿ ಪಟ್ಟಿ (೧1೦ 861)ನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವಿವಿಧ 
ಬಯಲಾಟಗಳ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ಜತೆಗೆ, ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ನೃತ್ಯರಂಗದ ಕೆಲವು ದೃಶ್ಯಗಳೂ, ಆ ಬಳಿಕ ಆರಾಧನಾರಂಗದ ನೋಟಗಳೂ ಇವೆ. 
ಕೊನೆಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಕಲೆಗಳ ವೇಷ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಹೊ೦ದಿ ಕಾಣುವ, ಮಧ್ಯಯುಗೀನ 
ವಾದ ಕೆಲವು ಮಾದರಿಗಳೂ ಇಲ್ಲಿವೆ. ಉದಾ -ಪಗಡಿ ಮುಂಡಾಸು, ನಾಮ ನಿಲುವುಗಳು 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ವಿವಿಧ ಮೂಲಗಳಿಂದ ಆರಿಸಿದ್ದು- ಚಿತ್ರಮೂಲಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 


Photo : Credits - Gratitude acknowledged: 

Wikipedia,E eneyclopedia, Yajna Mangaluru, Dr. Mantapa Manohar 
Upadhya, Manohar Kunder, Yermal, The Hindu Daily, RRC MGM Gollege, 
Udupi, Dr. K.M. Raghava Nambiar, Dr. 5. Natarajan Melattur, 
Gopalakrishna Bhagawath Kadatoka 


ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 

ಈಯೆಲ್ಲ ಪ್ರಾಚೀನ ರಂಗಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯವಿದ್ದು, ಕೆಲವು ಕಡೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಹೋಲಿಕೆ 
ಇದೆ. 

ತೆಂಕು ತಿಟ್ಟು ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ಕಥಕಳಿಗಳಿಗೆ, ಭೂತ ದೈವಗಳ ವೇಷಗಳಿಗೂ, 
ಯಕ್ಷಗಾನ, ತೆಯ್ಯಂ ಅಲಂಕರಣಗಳಿಗೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. 

ಚಿ೦ದು ಭಾಗವತಂ ಆಂಧ್ರದ ಪ್ರಾಚೀನ ರಂಗಕಲೆ, ಅದು ಈಗ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯ ಮತ್ತು 
19ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಬಳಿಕದ ಚಿತ್ರ ಮಾದರಿಗಳ ಮಿಶ್ರಣವಾಗಿದೆ. 

ಆಂಧ್ರದ ಕೂಚಿಪುಡಿ ಭಾಗವತ ಮೇಳಂ, ತಮಿಳುನಾಡು ಮೇಲತ್ತೂರಿನ ಭಾಗವತ 
ಮೇಳಂ ಒಂದೇ ಕಲೆಯ ಕವಲುಗಳು. ಪ್ರಾಚೇನ ಕೂಚಿಪುಡಿಯು ಬಯಲಾಟ ಕಲೆ, 
ರಂಗಭೂಮಿ - ಅದಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡಾಟದ ಜತೆ ನೇರ ಹೋಲಿಕೆ ಇದೆ. 

ಮೇಲತ್ತೂರು ಭಾಗವತ ಮೇಳಂನ ವೇಷಗಳು ತ೦ಜಾವೂರಿನ ಮರಾಠಾ ರಾಜರ 
ವೇಷಗಳಿ೦ದ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಯಷಿ (ಶುಕ್ರಾಚಾರ್ಯ) ನಿಗೂ ಶೈಲಿ ಸಾಮ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಿರೀಟ 
ಇರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

ಮಹಾರಾಷ್ಟದ ದಶಾವತಾರಿಯು ವೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತಿದ್ದುದು, ಈಗ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕ (ಮರಾಠಿ ಸಂಗೀತ mid 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೭೩ 


ಮಾದರಿಗಳಿಗೆ ಸೇರಿ ಹೋಗಿದೆ. 

ತೆರುಕೂತ್ತು ವೇಷಗಳಿಗೂ, ಯಕ್ಷಗಾನ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ವೇಷಗಳಿಗೂ ಇರುವ ನೇರ 
ಹೋಲಿಕೆ ತು೦ಬ ಗಮನಾರ್ಹ. ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ದೂರದ ವಲಸೆಯ ಕವಲು ತೆರುಕೂತ್ತು 
ಇರಬಹುದೆ? 

ಶ್ರೀಲಂಕಾದ ನಾಡಗಂ ಎಂಬುದು ತೆರುಕೂತ್ತಿನ ರೂಪಾಂತರವೆನ್ನುವರು. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ, ಈಗ ಬಡಗು ತಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬಳಕೆ ಇರುವ ಮುಂಡಾಸುಗಳು - 
ಮಧ್ಯಯುಗೀನ ಮೊಗಲ್‌ - ಮರಾಠಾ ಮಾದರಿಗಳ ಪರಿಷ್ಕಾರಗಳಂತಿವೆ. ಶಿವಾಜಿ, 
ಪೇಶ್ವಾ, ಟಿಪ್ಪುಸುಲ್ತಾನ್‌ ಶಿರೋಭೂಷಣಗಳಿಗೂ ಈ ಮುಂಡಾಸು ಕೇದಗೆ ಮುಂದಲೆಗಳಿಗೂ 
ಸಾಮ್ಯ ನೋಡಿದರೆ - ಬಹುಶಃ ರಂಗದಿಂದ ಆಸ್ಥಾನವೂ, ಆಸ್ಥಾನದಿ೦ದ ರಂಗವೂ 
ವಿನಮಯ ಮಾಡಿ ರೂಪಿಸಿರಬಹುದು. 

ಹಾಗೆಯೇ, 

ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ ಕಚ್ಚೆ, ನಿಲುವುಗಳು, ಎದೆಹಾರಗಳು, ತಿರುಪತಿ ತಿಮ್ಮಪ್ಪನ ನಾಮ 
(ತಿರುಪತಿ ನಾಮ ಟ,'/ಆಕಾರಗಳು), ಬಡಗಿನ ಕಚ್ಚೆ, ತೆಂಕು ಯಕ್ಷಗಾನದ ನಾಮಗಳನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ಬಣ್ಣದ ವೇಷ (ರಕ್ಕಸ) ದ ಚಿಟ್ಟೆಗಳು (ಸಾಲು ಮುಳ್ಳು) ಬುಡಕಟ್ಟು ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ 
1110811806 painting ಗಳನ್ನು ಹೋಲುವುವು ಎ೦ಬ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೭೪ 


ಯಕ್ಷ ಗಾನ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೭೫ 





ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು 


ಬಿಮುಖ 


-ಗತಿ / ೧೭೬ 





ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ 


ಪ್ರಹ್ಲಾದ ನಟ (ಒರಿಸ್ಪಾ) ಷ್ಟ ಚೌ-ಮಯೂರ್‌ಭಂಗ್‌ ವೀಧಿ ಭಾಗವತಂ (ಆಂಧ್ರ 








ದಶಾವತಾರಿ - ಗೋವಾ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ 


ಚಿಂದು ಭಾಗವತಂ, ಆಂಧ್ರ 








ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೮೦ 


ಇಂಡೋನೇಶಿಯಾ ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಇಂಡೋನೇಶಿಯಾ ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಬರ್ಮಾ ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ 
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ಬರ್ಮಾ ಪಾರಂಪರಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಇಂಡೋನೇಶಿಯಾ 





ದೊಡ್ಡಾಟ (ಕರ್ನಾಟಕ) 


ಮೂಡಲಪಾಯ, 


ವೀಧಿ ಭಾಗವತಂ (ಆಂದ್ರ 
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( 
B 
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ಭವಾಯಿ ( 





'" ಫರ್‌ 
ಹ ಯ್‌ 


ತೈಯ್ಯಂ (ಕೇರಳ) 








ಪಡೆಯಣಿ ಆರಾಧನಾ ರಂಗ (ಕೇರಳ) 





ಶ್ರೀ ಪುರಂದರ ವಿಠಲ ರುಕುಮಾಯಿ ದೇವರು 





ಮೊಘಲ್‌ ಮರಾಠಾ ಮೈಸೂರು ಪಗಡಿಗಳು (ಪೇಟಾ) 
ಯಕ್ಷಗಾನದ ಮುಂಡಾಸು ಪಗಡಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


ಈ ಲೇಖಕರ ಇತರ ಕೃತಿಗಳು 


ಜಾಗರ 

ಕೇದಗೆ 

ಮಾರುಮಾಲೆ 

ಪ್ರಸ್ತುತ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಪದಕೋಶ 

ಭಾರತೀಯ ತತ್ತ ಖೌಸ್ತ್ರ 

ತಾಳಮದ್ದಲೆ 

ವಾಗರ್ಥ 

ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ : ಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗ 
ಮುಡಿ 

ಮಂದಾರ ಕೇಶವ ಬಟ್ರ್‌ (ಪರಿಚಯ-ತುಳು) 
ಗುರ್ತ (ತುಳು ಕವಿತೆಗಳು) 

ಪಂಡಿತ ಪೆರ್ಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟ 


ಸಹಕರ್ತೃಕ ಸಹಲೇಖಕರು 
* ಮಣೇಲ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ನಾಯಕರು : 

ಜೀವನ ಪರಿಚಯ ಎನ್‌. ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯ 
* ಭಾರತೀಯ ತತ್ತ ಖೌಸ್ತ್ರ ಪರಿಚಯ, 


ಭಾರತೀಯ ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರವೇಶ ಪ್ರೊ. ಎಂ.ಎ. ಹೆಗಡೆ 
* ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟ ಪ್ರೊ. ಎಂ.ಎ. ಹೆಗಡೆ 
* ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಗುರುರಾಜ ಮಾರ್ಪಳ್ಳಿ 


* ಹಾಜಿ ಅಬ್ಬುಲ್ಲಾ 
(ಕಾರ್ಪೋರೇಶನ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಸ್ಥಾಪಕ, ಮಹಾದಾನಿ) ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅನುವಾದ. 


ಪ್ರೊ. ಮುರಳೀಧರ ಉಪಾಧ್ಯ, 
ಹಿರಿಯಡ್ಕ 


ಸಂಪಾದಿತ 
* ಅರ್ಥಗಾರಿಕೆ : ಸ್ವರೂಪ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
* ಯಕ್ಷಗಾನ ಚಿಂತನ 


ತ ಕುಕ್ಕಿಲ ಸಂಪುಟ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೮೩೭ 


ಸ 
ತಿ 
ಈ 
ಈ 
ಹ 


೦ಪಾದಿತ : ಇತರರೊಂದಿಗೆ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಕರಂದ (ಪೊಳಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಸಂಸ್ಕರಣಾ ಗಂಥ) 

ಯಕ್ಷಕರ್ದಮ (ಪದವೀಧರ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಮಿತಿ, ಮುಂಬೈ, ನಿವೇಶನ ಸಂಕಲನ) 
ಗಾನಕೋಗಿಲೆ (ಭಾಗವತ ದಾಮೋದರ್‌ ಮಂಡೆಚ್ಚ ಸಂಸ್ಕ ಸರಣ ಗಂಥ) 

ಸ್ಪರ್ಣ ರೇಖೆ Vision 21st Century (ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ ಸ್ಪರ್ಣ ಮಹೋತ್ಸವ ನೆನಪಿನ 
ರೀಖನ ಸಂಕಲನಗಳು) 

ಪೊಲಿ (ಕೆನರಾ ಜಿಲ್ಲೆ ಶತಮಾನ- ಸಂಪುಟ) 

ಕುಬಣೂರು ಸ್ಮೃತಿ (ಕುಬನೂರು ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌ ಸ್ಮೃತಿ ಗಂಥ) 

ರಂಗವೆಂಕಟ (ಪಣಂಬೂರು ವೆಂಕಟರಾಯ, ಐಕಳ ಸಂಸ್ಕರಣ ಗ್ರಂಥ) 

ದೀವಾಣ ಸಂಪದ (ದೀವಾಣ ಭೀಮ ಭಟ್ಟ) 

ಹ ಶಾಸ್ತ್ರಿ-75 (ಅಭಿನಂದನ ಗ್ರಂಥ) 

ಶೇಣಿ ಪ್ರಸ 


ಸ ನ ಸಿಂಚನ (ಶ್ರೀ ಇಡಗುಂಜಿ ಮೇಳ-75 ಸಂಪುಟ) 
ಶ್ರೀಮಯ ಅಮೃತ ಮಂಥನ (ಶ್ರೀ ಇಡಗುಂಜಿ ಮೇಳ-80 ಸಂಪುಟ) 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೮೮ 


ಡಾ. ಎಂ. ಪ್ರಭಾಕರ ಜೋಶಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಅರ್ಥದಾರಿ 
ಕಲಾವಿದ, ಸಂಶೋಧಕ, ವಿಮರ್ಶಕ, ಸಂಘಟಕ, 
ಸಲಹೆಗಾರ. ಐದು ದಶಕಗಳಿಗೂ ಮಿಕ್ಕಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯರು. ಮೂಲತಃ ಕಾರ್ಕಳ 
ತಾಲೂಕಿನ ಮಾಳದವರಾದ ಇವರು ಎಂ.ಕಾಂ, 
ಹಿಂದಿ ಸಾಹಿತ್ಯರತ್ನ ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಪಿಹೆಚ್‌.ಡಿ ಪದವೀಧರರು. ಕನ್ನಡ, ಮರಾಠಿ, ಹಿಂದಿ, 
ತುಳು, ಸಂಸ್ಕೃತ, ಕೊಂಕಣಿ ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. 
ಹಲವು ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಪದಾಧಿಕಾರಿ, ಸಲಹೆಗಾರ. 
ವಾಣಿಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಉಪನ್ಯಾಸಕರಾಗಿ, ಪ್ರಾಚಾರ್ಯ 
ರಾಗಿದ್ದವರು. ಉಪನ್ಯಾಸ, ಪ್ರವಚನಗಳಿ೦ದಲೂ 
ಖ್ಯಾತರು. ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಶಿಕ್ಷಣ, ಕಲೆ, ಕ್ರೀಡೆ, ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಕರ್ತ. ಹತ್ತು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು, ಹಲವು ಸಂಪಾದಿತ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ 
ಬರೆದಿರುವರು. ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಜಾಗೃತಿಕಾರ 
ರೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರು. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ / ೧೮೯ 
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